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Neddvno som hovorila so §tudentom,
ktory pred niekolkfmi mesiaemi sedel v
aule univerzity a drial hladovku. Zrejme
viedy presne vedel, preco td hladovku
neprerufil, predo sa nechal obzeraf nd-
hodngmi a dobre nasjjtengjmi obéanmi,
ktori sice sympatizovali s akciou mla-
djeh, ale prechidzku ku ,hladofom” si
mnoki z nich naplinovali ako zvldstny
dulevnfy zdkusok. MoZno pre vilastné po-
silnenie., PravdaZe -— pre jedno { dru-
hé ... Hovorila som s tgymto miladijm élo-
vekormn o veciach tak nepolitickfjch ako
je hudba a vébec ma neprekvapilo, ak na
zdver povedal: ,Hudba ma eite zaujima.
Te dno. Ale o poliliku uZ v Zivote ne-
quadim. Vietko je zbytocné™
- Nepjtola som sa ho dalej, ¢o a preco
by male byt zbytoéné. Trochu som ho
chapala, Ale, Zial, ak som ho chdpale ja,
asi by sa podobné porozumenie nenaslo
u druhej strany. MoZno preto, Ze ja si
vobec nemyslim, Ze ,vietko je zbytodné"
£ len preto, lebo ... pokial &lovek Fije,
diiffe... To pozndte. Difa, Ze presije,
mysli si, Ze raz vstipi do dni, v ktorgch
nebude strach a neistota, Ze spoznd #i-
vot, v ktorom je ni¢ iné iba krdsa a viet-
ko je krdsa... Je to utdpia, ale hovorim
— pokial &lovek Zije...

Chapala som Studenta, lebo mladost ie
nekompromisnd a rijchlo sa sklame. AZ
neskorsie ju roky naucia nerezignoval.
Mozno preto, aby sice negila podla mia-
dych idedlov, ale napriek ftomu Zila na-
plno a bola wvniltorne slobodnd, k &omu
netreba avizované hesld a vyhldsenia, ale
vlastni poirebu prekonat samého seba «
svoje okolie. Samozrejme, k uskutoéneniu
toho vietkého treba mat relativne pri-
jatelné prostredie — ¢ teda aj istd von-
kajs§iu slobodu (ako indé
v kforom sa netreba baf o budiici deri?);
ale zase opacne: pozndme — my vietci —
ludi, ktori nebudi bez vnidtorngch pit
oni vtedy, keby ich Zivot hojdal na vy-
snenej hladine pokoja a rozhladu — bez
oblasnjjch Zivotngeh plisti a blata.

/7 le pohodiné hovorif o tom, Ze mdme

/

svoje wvntitorné skrijle, do ktorgch sa dd
zaliezf a ignoroval svet. Pre niekoho je
to rodina, pre iného priroda a dal§i sa
systredi na vecné hodnoty umenia. Jeden
vijznomnj predstavitel slovenskej kulttiry
vyhtasil v tfchito akjjehsi nijokgeh drioch:
»Spisovatelia uZ diho suplovali politikie.
Kto bude suplovaf wumenie, literatitru?”
Ono, mozno md pravdu — ba celkom na-
isto, v jeho reci je celd pravda, keby...
Ved — ide o tie keby, o rozpor a vedng
svar medzi poslanim umenia a ob&ian-
skym postojom. Nielen spisovatelia sa po-
palili. Ta velka nechul k angaZovaniu je
tu mozno edte z pamdtngeh pdtdesiatych
rokouv, alebo — z pozostatkov a ndsledkov
tej doby, v ktorej nielen slova, ale aj to-
ny « farby museli hovorit frazami alebo
ich podporoval. Mnohgm sa to vypomsti-
lo, ale to je ind vec. Kto injg ako Clovek
umenie by mal vedief, kedy sa mu si ho-
vorit a kedy treba radsej micatl? Iste-
fe, nikto nebude suploval umenie a ja
chipem obavu, kiord je vyslovena v hc_)«
reuvedengjch riadkoch, ale neviem sa s fiou
celkom zmieril, neviem ...

Je podivné, Ze prave v tejio ,okejsi
nijakej" dobe sa mi dostani do rik no-
viny o jo Citam slova jubilujuceho o Zi-
votom poriadne vyobracaného spisovate-
le B. Hrabala:

....treba sa nebat a ist nad udalosti,
pri ktorych tuhne krv, iréniou a humo-
rom. Lepsie je neodchadzat, na kridlach
strachu vesal sebe a inym zdvaZie a tvarit
sa pritom, Ze sme vyhrali milién."

Si to pekné vety — hlavne {d poslednd.
Pri jej opiitovnom ¢itani sa ulvrdzujem
v tom, ¥e nifé na svete nie je zbytoine.
A ktovie — mofno af ta rezigndeia, v kto-
rej sa topia desiatky muidrych hidv, je nu
nieéo dobrd ... Pravda, o tom mdéze vela
Tudi pochybovat. Ale maji na to prdvo.

Terézia Ursinyova

nazvat stav,

LADISLAV MOKRY

: .‘Sn'ifm\:g:, Kamil Vyskodil

Hudba a ekonomika

Uvéha o hudbe a ekonomike,
resp. o ekonomike hudby mo-
Ze sa na prvy pohlad zdat
konjunkturdlna, ingpirovana
pocetnymi diskusiami a mene’
potetnymi konkrétnymi Cinmi,
sivisiacimi s ,,pliZivou” refor-
mou nd¥ho nérodného hospo-
ddrstva. SkutoCnost je trosku
ina — o ekonomike umenia a
teda aj hudby sa u nds zacCalo
hovorit skdr nez o ekonomic-
kej reforme. UZ roku 1966 sa
prijalo véZne uznesenie a o rok
neskdr i vladne vyhlasenie o
potrebe vypracovat novy model
ckonomiky kultiry. Bolo to v
tase, ked sa nanajvy$ hovo-
tilo o ,zdokonalenom systéme
riadenia néarodného hospodadr-
stva“. KultGra a umenie teda
opit predbiehali, Zial bez vi-
ditelnejdiecho  elektu. Tento
predstih skOr signalizoval na-
rastajlice napidtie medzi rasti-
cimi narokmi rozvijajGceho sa
umenia a neprimeranymi moz-
nostami Coraz vaCSmi stagnu-
jaceho narodného hospodér-
stva. Tento zdkladny lakt a fak-
tor determinuje a dramatizuje
vSetky nase uvahy nielen na
Urovni  praktickych opatreni
vyjadrenych rozpoétami, dota-
ciami, subvenciami atd., ale i
v rovine teoretického modelo-
vania optiméalneho vztahu
umenia a ekonomiky.

Len pre Cisté svedomlie
chicem dodat, Ze to nie je je-
diny ,Specilicky" rys, ktorym
zataZujeme naSe Gvahy. Strasi
tu dodnes obava z nedostatod-
ne citlivého pristupu ku ski-
maniu problematiky, pre ktorn
sme ani hie tak ddvno mali
jednoduchy recept, odvodeny
zo vztahu zdkladne a nadstav-
by. Recept, ktory v praxi vie-

dol k vulgarnomaterialistickym
nahladom 1 opatreniam. Vra-
cat sa k nim pod titulom ana-
iyz vztahu medzi umenim a
ekonomikou nechceme, skor by

sme sa na zdklade tohoto de-
didstva mali stat obozretnej-
Simi.

0 &o teda ide? Vyjdime z
bandlneho  konstatovania, Ze
sucasna hudobna  kultira pre
svoju existengiu potrebuje pe-
niaze, vela pefazi z verejnych
prostriedkov. V tej istej hu-~
dobnej kultdre vSak existuju
oblasti, ktoré samy tvoria nie
zanedbatelné finanéné zdroje.
Na jednej strane teda rastica
zavislost a naroky na celospo-
locenské zdroje, na druhej
strane big business (v USA je
show business ¢o do vynosov
na 4.—5. mieste hned za ta-
kymi gigantami ako sui petro-
lejarstvo ¢i automobilovy prie-
mysel). Jedna i druhd zloika
patria k hudobnej kultire si-

c¢asnosti a ai ked medzi sfé-
rou ,vaznej" hudby a medzi
hudbou fungujicou v ramei

w»masovej” kultary je podstat-
ny rozdiel, nechybaja tu i roz-
manité spojiva. Oblas{ hudob-
nej kultiry je teda podobne
ako celda kultGrna sféra z hla-
diska ekonomickyeh faktorov
velmi protirediva, Niekde pla-
tia trhové vziahy, inde ich
uplatnenie znamend ortiel smr-
i (staci spomendf previdzku
operniveh divadiel. ¢ symfonic-
kyeh orchestrov).
Problematika, ktord som tak-
to letmo pripomenul, nie je
samozrejme nasSou Specialitou
Najvypuklejéie sa objavuje vo
vietkych vyspelych krajinach,
no zdpasia s fiou i rozvojové
zeme a preto nie div, Ze sa o

nej dordz tastejie a intenziv-
nejSie diskutuje i na medzi-
narodnych férach. Svedéia o
tom najmd rozmanité poduja-
tia, ktoré organizuje UNESCO.
Nas podiel na nich nebol do-
teraz velmi wvyrazny a preto
treba ako signédl zmeny k lep-
Siemu privitat neddavno zverej-
neny elabordt Model ekonomi-
ky kultGry. Tento material vy-
pracovala skupina expertov,
zdruZenych okolo Vyskumného
ustavu  kultdry a verejnej
mienky. Vysledok ich price si-
ce vonkoncom nezodpovedd
oCakdvaniam, aké s novym mo-
delom ekonomiky kultiry ne-
vyhnutne spajame, no i tak je
redlna nadej, Ze Model ekono-
miky kultdiry sa stane podne-
tom k solidnemu rie§eniu na-
najvy¥ aktudlnych otdzok. To-
mu nechce protiredit ani. kon-
Statovanie, Ze pdjde o rieSenie
problémov, ktoré s nesmierne
komplikované a pre ktoré ma-
me nedostatoéne spolahlivé vy-
chodiskové informdcie,
Spomeniem aspefi niektoré z
nich. Centrialnym problémom
sa mi vidi byt otdzka miesta
»vysokého" umenia v stdasnej
kultire a z toho vyplyvajtcich
nirokov tohoto vysokého ume-
nia na spolotenské prostried-
ky. Socialistické krajiny ako
prvé deklarovali svoju zodpo-
vednost za zabezpetovanie ma-
teridlnyeh podmienok pre roz-
vej tejto siéry. Vdaka tomu sa
aj u nds nebyvalym spésobom
rozvinula profesionalna hudob-
né  kulttira, Medzitasom ‘sa
veak ukdzali i taZkosti. Spo-
mafuid  tempeo tvorby narod-
ného déchodku sposobuje, ze z
neho pre profesionilne hudoh-
ne umenie sice ukrajujeme i
nadalej znaény krajec, no ten-
to je stdle mensi v porovnani
5 vyspelymi Kkapitalistickymi
krajinami. Najlepsie to vidno
v hudobnom Zivote, kde pre-
stdvame drZat krok s hono-
virovymi  ndrokmi  svetovej
$picky, a preto sa stivame 6o~
raz v#fSmi provincidlnymi To
vSak nie je jediny rozpor me-
dzi deklarovanym zimerom =z
celospoloenskych prostriedkov
dotovat fungovanie ,vysckého
umenia, kde ani ekonomicka
reforma nedovoli uplatnit trho-
vy mechanizmus. Rozpor tkvie
i v nesplnenom predpoklade,
Ze medzi masovou kultirou a
vysokym umenim nie je zisad-
ny rozpor a Ze kaidy nas ob-
Can sa skor & neskér bude
moct podielat na plodoch ume-
lecky najnaro€nejdich. Tvrda
realita umeleckej praxe tieto
predpoklady vyvritila, no na-
miesto nich nemame lep&iu a
hiavne fundovanejiu koncep-
ciu, ktora by vecne zddvodnila
nevyhnutnost poskytovat znad-
né celospoloenské prostriedky
na umenie, ktoré je a nadlho
zostane dost vyluénou zaleZi-
tostou. »
Takato koncepcia je ovsem
nevyhnutna vtedy, ked chceme
racrtnit  progresivny modal
ekonomického zabezpedovania
umeleckej ¢€innosti, resp. vy-
jadrit oprdvneny narok na po-
diel na narodnom déchodku. Je
evidentné, Ze naroky umelec-
kej sféry sa musia korigovaf
jednak realnymi moZnostami
spolo€nosti, jednak predpokla-
danymi trendmi vyvoja samot-
nej umeleckej sféry. V tejtg
druhej rovine sa vdak pred-
bezne pohybujeme na velmi
tenkom lade. Vieme iba tolko,
Ze zijeme dobu, v ktorej sa
zrejme velmi radikdine zmeni
gtruktdara  kultdrneho diania,
tvorby, reprodukcie i konzu-
mu, O smere a rychlosti tych-
te zmien modZeme vyslovovat
len odhady, o nesmierne kom-
plikuje konkrétne rozhodova-

nie. Spomerime aspoii jeden
priklad za mnohé: v celom
Ceskoslovensku trpime alar-
mujacim nedostatkom kon-

certnych sieni. Vystavba no-
vych je — resp. by mala byt
— dlhodobhou investiciou, ktora
znacne zatazuje naSe konto. Ak
budeme vychadzat z dnednych
danosti, stretnd sa pri rozho-
dovani napriklad takéto proti-
refivé momenty (moino pre=-
chodné, mozno trvalé): znaény
pokles zdujmu o koncertné
umenie, rastuca ponuka zo
strany domacich umelcoy, me-~
niaci sa spésob konzumu kon-
certného umenia i v koncert-
nej sieni a z toho vyplyvajice
nidroky na nové architektonic-
kké rielenia, rozpor medzi sna-
hou o maximalne ndroéné po=-
ziadavky na tGéelovost kon-
certnych sieni a spoloéenskym
tlakom na viacicelové stavby,
nevyjasnenost lokalizdcie no-
vych sieni (historické centra,
nové aglomericie) atd. Len
rre spestrenie pripomeniem. 7e
neddvno Herbert von Karajan
nastojcivo proklamoval poeirebu
orisne jednodelovych, akus-
ticky dokonale riefenych kon-
certngch sieni. Tieto sdly by
sa mali stavat pre generacie,
o ktorych v dosledku vplyvu
masovych komunikaénych pro-
striedkov musime predpokla-
dat, Ze budd uz v puberte na-

hJ.u_r:hlél Akusticke finesy
Lychto dokonalych sieni im teo-
da budil nepristupné.

Tieto poznamky nechecu sta=-
vat Gvahy o ekonomickom mo-
deli kultiry do svella akade-
mickych hypotéz. Skér by mali
oripomentt, Ze takyto model
$a nemoOze zaobist bez velmi
hibokej  analyzy zakiadnych
problémov sGasnej hudobnej
kult@ry (jednu z hlavnych pri-
¢in neuspokojivého vysledku,
akym je Model ekonomiky kul-
tiry, vidim v -absencii pracov-
nikov "z umeleckej oblasti pri
jeho vypraeidvani). Previzio-
nistické dvahy v tejto sfére si
prirodzene spojené s wvelkym
rizikom a zna€nou schopnostou
odpitat sa od tradiénych pred-
stdv a systémov. Verme viak,
Ze sa aj u nas takito pracove
nici najdu.

Modelovanie optiméalnych
vztahov medzi umenim a eko-
nomikou malo by pritom po-
pri dlhodobej koncepénej &in-
nosti viest i formou experi-
mentu k zasahom do terajdej
praxe, ktora v mnohom ohlade
protireé¢i redinym ndrokom i
moZnostiam, Mam na mysl
napr. problémy skutonej sa-
mospravy  umeleckej s{éry,
ktora bola opdtovne deklaro-
vanda, mno slabo realizovana,
problémy demonopolizicie,
komplexného ponimania kulti-
ry a jej ekonomiky atd. V si-
vislosti s komplexnym chipa=-
nim kultdry stdlo by za to pre-
skimat, ako by vyzerala eko=
nomika kulttry, keby sa posu-
dzovala spolu s ekonomikou
kultirou vyvolanych @&innosti.
Keby sa na financovanie ume-~
leckej &innosti pouzili zdroje,
kioré produkuje nielen ume-
nim vyvolany priemysel, ale aj
napr. vyroba rozhlasovych a
televiznych prijimacov, gramo-
fonovych pristrojov @td. g

Napokon: oblast ekonomiky
je oblastou investicii. V eko-
nomike kultiry by bolo treba
prednostne rieSit a konkrétne
zabezpecovat ten typ investi-
cii, ktoré najviac zanedbavame
— investicie do estetickej vy~
chovy. Ak vieobecne plati, Ze
investicie do vychovy avzde-
lania sd najefektivnejSim dru-
hom investicii, malo by to pla-
tit i v naSej sférve. Neslobod-
noe totiz zabidat, Ze realnost
ndrokov umeleckej sféry na
spoloenské prostriedky ' limi-
tuje mnielen celkova droveil
spolocenského produktu, ale aj
mozZnost spolotenske]j realiza-
cie umeleckej tvorby. A ta je
v rozhodujicej miere ' zavisla
od trovne umeleckého vzdela-
nia spoloénosti.



Zatal by som niekolkgmi spomienkami z Ciech. V drioch 10.
a 11. marca som bol pritomny na koncerte Ceského spolku pre
komornd hudbu, kde udinkovalo Slovenské Fkvarteto. O tomito
koncerte by sa dalo vielito napisat. Napriklad to, Ze moje
Statikové kvarteto op. 2 si prisiel vypocdul po 38 rokoch moj
drahy priatel Ivan Ballo, ktor§ uZ indé na koncerty nechodi.
V dhoch 19. a 20. novembra 1968 hrala Kldra Havlikovd v Sme-
tanovej sieni v Prahe s orchestrom FOK moju Rapsodickt suitu
pre klavir o orchester. Na okraj tohto koncertu by neza§kodilo
pozramenat, Ze bol napriek vzruSenej atmosfére v désledku
dtudentského  Strajku  vynikajico navdtiveny. Do tretice spo-
meniem premiéru Svitopiuka — opdt v Cechdch, a to 29, oktbbra
1968 v Olomouci No tiete — pre mia tak vzdacne udalosti —
nespominam iba preto, Zeby som bol ng nich osobne zaintereso-
vany. Cheel by som zdoraznif, Ze vietky tieto podujatia sa usku-
toénili po augustovijch drioch a po uzdkoneni federdcie. Okol-
nosti, ktoré som v sdvislosti s nimi uviedol, st mozno zaujimavé
pre kronikdra, ale spominam ich preto, lebo si z hladiska dnes-
nej situdcie mimoriadne vyznamné. Myslim hlavne na reakeit
¢eskych kolegov a obecenstva na slovenskfch umelcov — prdave
v suéasnej dobe, Nesmierne lutujem, #e nikfo nezaznamenal
stovd, ktoré odzneli z ust Aloisa Hdbu i ingech na klubovom po-
sedeni, Ze nikto nezachytil vety. ktoré adresoval K. P. Sddlo
Slovenskému kvartetu, ked mu odovzddval Cenu SCS, Ze sa
nezaznamenali srdeéné pripitky po predstaveni Svdtopluka
v Olomouci. Neboli to iba prejavy sympatii k slovenskému skla-
datelovi a k slovenskjym konceringm umelcom. Boli to politické
prejavy a vyraz vrelej ndklonnosti &eskej verejnosti voéi Slo-
vakom. Ak sa dnes rozdiruji fdmy, Ze August stmelil Cechov
o Slovdkov, ale Ze ndm vraj Cesi neméiu odpustil prechod k sy-
metrickému modelu po vzruenjch drcch minuloroiného leta,
nuz musim z vlastnej skiisenosti kandtatovaf, %e ani v Prahe,

ani ¢ Brne, tobéZ v Olomouci som nezbadal absolitne nié, ¢o-

by tito domnienku potuvrdilo. Naopak! Vrelé sympatie, ktoré
miladej slovenskej kultiire prejavovali Cesi od jej vzniku, trvaju,
ba sa stupfiuji. Zelal by som si iba, aby tomu tak bolo nielen
v kultirnej oblasti, ale vo vietkijch tdsekoch nd§ho Zivota v spo-
locnej viasti,

_Cakame odpoved

od predsedu Zvidzu slovenskych skladatelov — nérod-
ného umelea Alexandra Moyzesa

V rezoldcii, ktord prijal mimoriadny zjazd Zvdzu sloven-
skych skladatelov, sa ukladd orgdnom Zvidzu, aby ,dali
podnet ku stretnutiu s predstaviteImi ostatnych tvorivych
zvdzov s cielom prerokovat st€asnud politicka situaciu na
Slovensku a zaujali k nej stanovisko®. Vzhladom na to,
7e tento bod rezolicie je vzhladom na sdfasny stav po-
litickej situdcie u nas stdle aktualny, radi by sme vedeli,
¢i predsednictvo ZSS predloZilo tente ndvrh ostatnym
umeleckym zviizom a ak 4no — kedy sa bude realizovat.
Stéasne si myslime, Ze podobné stretnutie by bolo zauji-
mavé nielen medzi umelcami navzdjom, ale aj v konfron-
tacii a plodnej diskusii s niektorymi poprednymi predsta-
vite!mi naSej sucasnej politickej reprezentacie. -R~

Marién
Y anek:
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\ Hudobne
vynalezy
storocia
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(Obtaktovka)

Jednym z poslednych vynilezov, ktoré od zékladu otriasli
hudobnym kruhmi, je obratena dirigentské taktovka (takzv. ob-
taktovka). Prizndm sa, nebolo lahko vynédjst tento pozoruhodny
vynilez, ktory iste ulahéi pracu naSim dirigentom. Boli to dlhé
tyzdne tazkej a zodpovednej prace, pokym som objavil obtak-
tovku.

Doposial sa pouZivela obyfajna taktovka [vid obrédzok, oby-
#ajna taktovka pod pismenom a)}, ktora bola hore tensia ako do-
le. Dirigent taktovku drZal za hrubsi koniec a vopred volenymi
pohybmi. fiou dirigoval orchester. M&j vynélez ma opaént funk-
ciu. Obtaktovka [vid obrdzok pod pismenom b)] je hore hrubgia
ako dole. Dirigent drZi taktovku za ten¥i koniec, &im md ruku
vyvazend, Obtaktovka odstrafiuje Unavu z dlhého dirigovania
§ obtaktovkou mbZete dirigovat i tie najdlh&ie a najnédro®nejiie
koncerty. Vyhoda drZania obtaktovky za ten3i koniec je i v tom
%e nesvedomitych &lenov orchestra méZete napomentf | mier-
nejSim tGderom obtaktovky po zatylku, €o boli viac, ako by ste
dotydného udreli obydajnou taktovkou, ktord by ste driali zs
hrub&i koniec. Oby%ajna taktovka by sa vam po Udere zlomila
%o pri obtaktovke neprichddza vobec do dvahy. Pre tento utel
sa mdZu obtaktovky vyrdbat i z ocelového materidlu. Pomocou
obtaktovky zvysite disciplinu v orchestri a so zvySovanim dis-
cipliny stipne urdite i umelecky vykon.

Kazdy dirigent, ktory chce zrychlit svoj umelecky rast, po-
uziva obtaktovku! Obtaktovku na kazdy dirigentsky pult!

@ 3Jestndsty rotnik medzini-
rodnej spevackej stGtaZe v ho-
landskom meste Hertogens-
bosch uskuto&ni sa v dfioch 30.
augusta — 6. septembra. Si-
tazi sa v troch odboroch: oper-
nom, oratoridlnom a piesiio-
vom., Vekova hranica pre
t8astnikov je 33 rokov. V po-
rote zasadnd i vyznamni spe-
vaci ako Maria Stader, Anton
Dermota a predvoinovy &len
operného gdboru SND (dnes
solista londynskej Covent Gar-
den) Otakar Kraus.
@ Druhy najvyznamnejsi an-
glicky operny subor — londyn-
ska Sadler’'s Wells Opera do-
stane od januadra budidceho ro-
ku nového Zéfa v osobe 43-
rotného  dirigenta  Charlesa
Mackerrasa.
@ Novi inscenaciu kompletné-
ho Wagnerovho Prstefia Nie~
belungov na$tudoval v mni-
chovskej Bavorskej opere re-
?isér Gilinther Rennert. V hlay-
nych Gdlohach vystipila celé
plejdda vyznamnych wagne-
rovskych spevidkov suéasnosti
— Birgit Nilsson, Jean Madei-
ra, Hildegard Hillebrecht, Theo
Adam, Gerhard Stolze, Franz
Crass a Jean Cox.
@ Tzv. ,Mald sezébna® v Bue-
nos Aires bola toho ‘roku ve-
novana dielam majstrov obdo-
bia klasicizmu. V divadle San
Martin odznel Pergolesiho Za-
milovany brat, Picciniho Cec-
china a Dobrd dceruska, Scia-
marellova Marianita Limena a
Mozartova Zahradnitka z las-
ky.
® V Dortmunde sa v oktébri
uskuto&ni eurdpska premiéra
opery amerického skladatela
D. M. Leyyho Smitok pristane
Elektrs, komponovand na néa-
met svetozndmej dramatickej
trilégie Eugena_ O'Neilla. Pre-
miéru pripravuje dirigent Wil-
helm Schiichter a reZisér Hans
Hartleb,
@ Bavorski &tatna opera z
Mnichova bude v novembri
hostovat v Stokholme. Zo svoj~
ho bohatého repertodru uvedie
na Skandindvskom zéjazde ok~
rem Paisiellovho Barbiera zo
Sevilly a Offenbachovych Heff-
mannovych rozpravok aj novd
speru Jana Cikkera Hra o lé&s-
ke a smrti.
@® Popri celom rade promi-
nentnych sélistov (Stella,
Griimmer, Monaco, Konya) a
suboroch Opera-Comique Paris,
Teatro Comunale Bologna za-
fastni sa majového operného
festivalu v zédpadonemeckom
Wiesbadene i opera Slovenské-
ho nérodného divadla. Predve-
die Suchofiovu Kritniavu a dve
predstavenia Verdiho Nabucca.
® Vo veku 83 rokov zomrel
v New Yorku slavny taliansky
tenorista, sifasnik a velky
umelecky sok Carusa a Gigliho,
Giovanni Martinelli, Tridsattri
rokov bol sélistom Metropoli-
tan opery a hladanym inter-
prétom dramatickych postav
talianskeho operného repertod.
ru. Posledné javiskové wvysta-
penie absolvoval Martinelii
pred dvoma rokmi v Seattle v
Pucciniho opere Turandot, kde
vytvoril tdlohu starého ciséra
Altouma. a

@ Velky zdujem je v zahra-
niéi o vystdpenie Slovenského
komorného orchestra. V tom-
to roku vystGpi efte na pia-
tich koncertoch v Raktsku
(Salzbur%u), Holandsku, An-
glicku, Svajdiarsku a zédpad-
nom Nemecku. V Anglicku bu-
de mat vystipenie v Queen
Elisabeth Hall a 8. okt. bude
nahravat pre BBC,
@® 19. marca t. r. bola v cykle
koncertov Novej hudby v Koli-
ne nad Rynom vo velkej kon-
certnej sdle Frankhaus pre-
miéra nového diela Ladislava
Kupkovi¢a DIOE. Koncert, na
ktorom odzneli aj diela P. M,
Brauna, D. Schénbacha a A.
Weberna, pohostinsky dirigo-
val L. Kupkovié. Sélistkou bo-
la prominentnd interpretka sti-

tasnej hudby — Spevéfka Do-
rothy Dorow.

@® V désledku federativneho
usporiadania bude mat DILIZA
(Slovenské divadelné a literar-
ne zastupitelstve) novy Statit,
ktory vydé Ministerstvo kultd-
ty SSR. DILIZA sa tak stane
samostatne hospodariacou so-
cialistickou pravnickou osobou.
V oblasti propagdcie a agenté-
Ze bude spolupracovat so ses-
terskou organizaciou v CSR. Pri
tejto prileZitosti uzavrd obe
organizacie dohodli o spolupréci.
@' Novy model ekonomiky kul-
tiry pre SSR bol vypracovany
a dany na prerokovanie kul-~
tarnym a umeleckym organiza-
Clam.

@ Narodny umelec prof. Eu-
gen Suchoni dokon&il svoje no-
vé dielo & ndzvom Evolicie
(v podtitule Evoluzioni armo-
niche). Je to cyklus 6-tich
cyklickych skladieb, ktoré su
Stadiami wvyvoja akordiky od
trojzvuku k danému dvanést-
zvuku, a v ktorych E. Suchon
realizuje  skladatelsky svoju
teériu o akordike hudby 20.
storofia (prednésa ju t. & na
Filozofickej fakulte UK).
Skladba bude mat niekolko va-
riant pre rozlitné inStrumen-
talne obsadenie. Je to daliie
dielo prof. Suchoiia, ktoré do-
kumentuje svojim inStruktiv-
nym zameranim jeho staly za-
ujem o vychovné problémy
tvorby.

® Hudobné vysielanie Csl. roz-
hlasu v Bratislave vyhotovuje
v spolupréci s Hudobnovednym
gstavom SAV prvé nahravky

.vzdenych hudobnych pamiatok

zo starej slovenskej hudobnej

historie, Medzi nahratymi
skladbami sU diela Schimbrac-
kého, Zarewutia, Polentaria,

vyber piesni z Vietorisovho ké-
dexu a Oponickej zbierky, die-
la frantikénov Dettelbacha a
Hoffmana, bratislavského skla-
datela 18. stor. Druschetské-
ho a iné., Vi&Sinu skladieb vy-
nikajdcim sp8sobom nahrali
Frazski madrigalisti a stbor
starych nédstrojov Ars antiqua
s umeleckym ved@cim J. Ven-
hodom, ktory skladby upravil.
@® V aprili buddceho roku ma
byt po prvy raz v Bratislave
Medzindrodny festival sacasne]
hudby. Bude to pre Bratislavu
vyznamnéa udalost. V ramci
festivalu budid 3 orchestraine
koncerty, 2 predstavenia hu-
dobného divadla a 4 komorné
koncerty. U8inkovat budad aj
vvznamni zahrani€ni umelci.
@® Medzinarodnd spolo@nost
pre hudobnd vedu pripravujie
na september 1870 kolokvium o
hudbe 19. storocia. Kolokvium
sa uskutoCni v PariZi.

@ Pod patronatom UNESCA, ra-
ktiskeho ministerstva vichovy a
mesta Viedne zaloZill vo Vied-
ni Medzindrodny audiovizudiny
institit pre hudbu, tanec adi-
vadlo (IMDT), Jeho poslanim
Je vedecky vyskum vztahu me-
dzi modernymi audiovizuélny-
mi prostriedkami a spomenu-
tymi druhmi umenia. Preziden-
tom IMDT je Rabert Wanger-
mée, hlavny riaditel belgické-
ho rozhlasu a televizie, ktory
je sGfasne riaditelom prvého
tGstava pre hudobnd sociolégiu
na bruselskej univerzite. Na
tele IMDT je aj u néds znédmy
rakisky muzikolég prof. Kurt
Blaukopf.

® V ramci tohorotného zah-
rebského Biennale sa uskutod-
ni kolokvium o vplyve mimo-
eurdopskych hudobnych tradicif
na sGéasnd hudbu, V progra-
me kolokvia vystiipia mnisi z
Grottaferraty s ukéZkami ra-
nobyzantskej liturgickej hud-
by, zbor Gordella (Gruzinska
SSR) prednesie rané gruzin-
ske liturgické spevy podobne
ako skupina spevdkov z Etio-
ple koptské chriamové spevy.
V  Zihrebe dalej vystipia
etiopski svetski hudobnici a
indickd hudobna skupina s ta-
neénicou Jamini KriSnamurti.

1. HURNIK

RTINS S E

VYLUSTENU KRIZOVKU nam pripo=
mina denny rozyrh 3kolskej mladeze.
Okrem vyudovacich hodin — povinne
odsedenych v Skole, navStevuji Skolo-
povinné deti rézne odbory LSU, Spor-
tové & iné krazky, uréity ¢as venujd
priprave na nasledujici defi, takie toho
volna pre oddych a venovanie sa Svoj-
mu hobby im nezostiava vela. Preto bol
pred par rokmi so sympatiami prijaty
ndvrh, aby sa pre mlddeZ uskutoénili
vichovné koncerty v ramei vyucovacie-
ho ¢asu. Tieto vychovné koncerty v3sak
dnes (spoc¢iatku tak tomu moZno ne-
bolo) nespiiaji — svoj iste dobre
mysleny — zimer. Mladi posluchaédi cho~
dia na koncerty nepripraveni, bez ua-
Stepeného entuziazmu, ktory je v mla-
dom veku velmi potrebny. Priprava na
koncerty je nepochybne dolezita, pretoze
mliddeZ sa tam stretdva uZ s pomerne
naro¢nou hudbou. Obycajne sd jej ser-
virované ¢&isla komorné ¢&i solistické a
tieto si vyzaduji nepochybne vicsie
sustredenie, ako diela hrané velkym hu-
dobnym aparatom ¢i diela hudobnodra-
matické.

To je vSak uZ daldi problém tykajici
$a ndvitevy opery mladymi posluchié-
mi. Na vederné predstavenie 3kolska
mladez pristup nema. Treba teda hiadat
vhodny ¢as, kedy by mohla tento druh
hudobného umenia konzumovat, Podali
by sme ndvrh znovu sa na dopoludnie
(podobne, ako &as na navitevu vychov=
nych koncertov), LenZie — hned na za=-
giatku sa sireineme s dvoma prekazka-
mi. Vedenia jednotlivych 5kél vydali za-
kaz pre ndvitevu opernych predstaveni
vo vyudovacom d&ase. ,Pozoruhodni” je
aj najnovsia akcia bratislavskej opery
— zrudenie verejnych generidlnych ski-
Sok. Pre deti sa inscenuje mailo diel.
Opier typu Rusalky a niekolko baleinych
predstaveni je tak madlo, Ze to nepo-
vazujeme za rieSenie. Nestdlo by naozaj
za to, nastudovat dielo pristupné nalej
generdcii, ktora je v divadle vdaénym
posluchaom? Divadlo si takto moZno
nechtiac 'odbtrava svoje budice obe-
censtvo, Televizia vychovava posluchéa-
¢ov velmi jednosiranne — v smere po-
puldrnej a tanetnej hudby, a (& — ak
je dobrda — potrebuje nepomerne menej
propagandy ake vynikajice dielo iné-
ho hudobného Zfnru. V. Lorberova
T T TR T

LIST MINISTROVI MARKOVI poslal
koordinaény vybor slovenskych tvori-
vfch zviizov v sivislosti s vytvorenim
Kultirneho odboru na Ministerstve za~-
hraniénych veci, ktorého (lohou méd byt
celostatne koncepéné riadenie kultir-
nych stykov so zahrani¢im. Za veduce-
ho bol menovany Bohu3 Chiioupek. Vzni-

ka obava, aby vytvdranie takychto cen- '

trilnych utvarov neobmedzovalo prévo-
moc ndrodn§ch organov, kiora by mala
byt v oblasti kultdry nedelitelna a konec-
néa., I ked kultirne styky so zahraniéim
musia byt v hlavnjeh rysoch v stlade
s cielmi nagej zahranitnej politiky, bo-
lo by pre duchovny rozvoj nadich na-
rodov velmi nepriaznivé, ak by sa vo
vimene kultirnych hodnét zadali opit
preferovat mimoumelecké hladiska. Naj-
viac udivuje menovanie B. Chitoupka na
toto miesto, lebo, ako je zndme, jednou
z hlavngch zdsad kultarnej politiky
{deklarovanych v Akénom programe) je
to, %¥e ju maju vytvaral osobnosti, kto~-
ré vyréstli z oblasti kultiry, maja dé-
veru kultdrnych pracovnikov a zosobiiu-
ja demokratické a humanistické ciele
kultirnej tvorby. -h-

NA PRELOME STAREHO A NOVEHO .

ROKA je ndzov vyskumu, ktory usku=-
toénil Kabinet vyskumu verejnej mien-
ky v Bratislave medzi 1259 obyvatelmi
Slovenska, Medzi deviindstimi otazkami
bola aj nasledovni; ,Uvedte meno vas-
ho najoblidbenejsieho @eskoslovenského
spevidka v roku 1968!“ A vysledky? Za-
ujimavé, pretoZe najmid od tretieho
miesta sa poradie — na rozdiel od &es-
k§ch krajov — znatne pomieSalo. Prvé
miesto si s 26 % hlasov zaistil Karel
Gott, druhé W. Matuska (16,2 %), trve-
tie obsadil D. Grai (4,0%), a ai po
tychto troch spevikoch nasleduji mend
E. Pilarovej, V. Neckaia, M. KubiSovej
(pre zaujimavost — ziskala 2,8 % hla-
sov), s tym istym po&tom hlasov aj
Z. Kolinska ... Uz tento zbeiny pohlad
ukazuje, 7e Ziroké vrstvy obyvatelstva
na Slovensku, ktoré sa vyskumu zGéast-
nili svojimi odpovedami, maji trochu
iné obldbené osobnosti z najrozSirenej-
Sieho hudobného Zivota, ake je tomu
v Cechéch. ‘ -uy-

OBYCAJNY ROZHOVOR

.Pochop, Zena, fe nemdm turadné hodiny,* povedal skladatel. .Musim komponoval vtedy, ked citim po-

‘rebu toho. Be# st lahniil”

LAch, dno, povedala ticho manielka.
~Mdm poslanie,” povedal inokedy, .mus

Ach, dno,” povedala,

JTagim komponovat,” povedal, ,dobri noe.”

LJAch, dno”

Ach, dno tak sua konéilt ich rozhovory.

WMusim  dokondif  skladbu,"”

Ano.”
Zadal pisat a zarazil sa:
Nechdpavo zdvthla ofi

Chuilu roztriito pokratoval v pisani.
riak®

nezdam dost pritinlivy,
Zovrela pery
.Nie som #+ dost sldv,

viak .

povedal raz,

»Co st to povedala?"

Mdlo komponujem, nie?

Potom odloZii pero a podozrievavo ju pozoroval:

im komporovat, Chod si ne prechddzku.”

wZrejme sa ti

Bojs sa hddam Ze nebude§ ndrodnou vdovou?"

Vstal od stola. ,Pamitay st, z¢ sa nesechdm uitval tvojou ctiziadostou! Idem spatf. Dobri noc!”
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N&$ rozhovor sa zrodil viastne nahodou. Ta-
ky bezny rozhovor dvoch muzikantov, ktori si-
ce jeden druhého reSpektujd, no nemaju tolko
fasu, aby sa pri niektorej téme zastavili a hlb-
Sie si 0 nej podiskutovali. AZ postupne som si
zacal uvedomovat, Ze mnoho z toho, ¢oho sme
sa dotkli, by mohlo byt celkom zaujimavé, ke-
by som si dal tu pracu a vyprovokoval zbor-
majstra zboru Slovenskej filharménie J. M.
Dobrodinského k trochu systematickejSej reci
o jeho praci a ndazoroch. A tak sa stalo, Ze sme
sa stretli eSte raz a vratili sa k povrchne na-

gatym témam z rozhovoru na ulici.

A Ako davno uZ posobite ako zbormaj-
ster SF?

Zatal som v roku 1954. Mal som vtedy
Stastie. Po Slestich tyZdfioch, ktoré som
preZil vo funkecii druhého zbormajstra,
odiSiel Séf L. Slovdk na Stipendium do
zahraniCia a ja som sa dostal do Cela za-
behaného telesa, ktoré uz vtedy malo ur-
¢itd drovefl. Je to zvladtne. Od detstva
som Zil v ovzdu8i orchestra a vidy som
mal ambicie byt dirigentom orchestral-
nym.

A Vtedy zbor nebol elte sifastou fil-
harménie, v8ak?

" Nie, pracovalo sa na pode rozhlasu. Az
v roku 1957 pre8lo toto teleso do Slo-
~venskej filharménie. Spociatku nas tam
ani nechceli, Vtedy boli vébec rézne prob-
lemy s kultdrou, Zilo sa vo falofnom
ovzduSi kultirne]j revolicie. Mnocho dicl
zo zdkladného zborového repertodru sme
nesmeli spievat len preto, Ze to boli om3e
alebo oratoria.

A A ako to vyzeralo v zbore?

Len asi tridsat percent &lenov bolo pro-
fesiondlnych a interne zamestnanych.
Ostatok boli externisti na polovitny uvi-
zok alebo na honorar. Potulovali sme sa
po rdznych S§tadidech — bez vlastného
pracoviska, bez tajomnika, bez archivéra,
bez zriadenca. Ked sme cestovali po vi-
dieku, ¢asto som aj osobne staval prakti-
kéble, Dodnes, Zial, musim mnoho veci
obstardavat sam. Udrziavanie profesional-
neho zboru je problém celosvetovy. Je ich
vo.svete malo, prevladaja amatérske ale-
bo malé Specializovane skupiny.

A Vy oviem musite spievat vSetko, od
Monteverdiho az po Nona...

Dnes je praca velmi rychla, Sme nie-
kedy az akousi fabrikou na hudbu a ne-
mame si kedy ani vydychnut. Do istej
miery vitam dne$nd konjunktiru oratorii.
Napriklad — pred prvym zdjazdom do
Talianska sme museli na$tudovat tolko
zakladnych diel, Ze sme svoj (dovtedy
maly) repertodr v tomto smere UZasne
rozgirili, No niekedy tento nédval price
prerasta fyzické aj nervové moZnosti. De-
tailnd prdca Je moZnd len pri nadmernom
pracovnom vypéti, Dostali sme sa do ko-
lotota abonentnych koncertov, z ktorého
niet aniku.

A Napriek tomu si myslim, Ze zbor SF
dosiahol uréity Specificky spésob prejavu,
ktory sa nemohol zrodit na kolene, ale
musel prist ako vysledok nejakej koncep-
cie. .

I§lo mi vZdy o to, aby mnou vedené te-
leso malo svojsky §tyl, aby v eurdpskom
kontexte prindSalo ¢osi typicky sloven-
ské — popri samozrejmej a nutnej pro-
fesionélnej vyspelosti. Tieto zamery sa
zrodili i realizovali priamo v praxi. Po-
éival som a pozoroval slovenské zbory
a folklérne skupiny. Ténové zafarbenie
slovenského zborového spevu je jasnejsie
ako napriklad u ceskych zborov. Aj pro-
fesiondlna vychova speviakov baziruje, po-
kial viem, na tomto momente. I farba
basov je mékkd, jasnd, neméame tu tak-
zvané ruské basy. Podobné je to u altov

a typickd je aj farba tenorov. Dalej tu
bol moment rytmicky a agogicky. Ruskeé
zbory spievaji ddstojne, pregnantne, ne-
mecké zas chladnejgie, zdrzanlivo, romén-
ske nervézne, fasto aZ nepresne. Sloven-
sky zborovy spev by som charakterizoval
ako nervny, ale ukazneny a takym sa ho
snazim robit i v nafom zbore. Emociél-
ny tlak na vokdlny prejav je v tomto te-
lese velky. Ja som najmé v zadiatkoch
tento moment krotil, lebo to neraz holo
na uGkor hlasovej kultdry, intondcie |
techniky spevu.

A Na to je dobrda — v kaidej oblasti
reprodukeie — stard hudba, viak?

Ano, pomahal som si starou polyléniou
Prvé roky mojho pésobenia v SF som za-
zil sice vela organizatného chaosu, no
mali sme viac ¢asu na pracu. V oblasti
d capella sme vtedy robili ovela viac ako
teraz. Mnohé strianky nasho terajSieho
reprodukéného Stylu sme zaflixovali prave
vtedy, pri Stddiu madrigalu.

A Prichddza mi na um jedna vec. Vy
ste, pin Dobrodinsky, ziakom Talichovym
— tak isto ako vas predchodca na zbor-
majstrovskom mieste a teraz Séf SF
L. Slovak. Podarilo sa vam dosiahnut ur-
¢itd jednotu, spoloéné vychodiske v in-
terpretainom prejave zboru a orchestra?

Mnohi dirigenti, ktori v SF dirigovali
vokalno-symfonické diela, napr. Aben-
droth, Smetédtek, Pedrotti skutone po-
ukazovali na jednotu $tylu zboru a orv-

chestra. Mali pocit, Ze pracuja s jedno-

liatym kolektivom.

AV fom spofiva tato jednota, ked je .

na druhej stranejasné, Ze vokdlny pre-
jav je v svoje] podstate zasadne odlig-
ny od inStrumentélnej hry?

Prekonat wplne tente rozdiel nie je
mozZné, Pri §tudiu partitiry si vidy mu-
sim uvedomit akym spbdsobom by mal
ten-ktory prvok vrealizoval orchester a
akym zasa zbor. Napriklad moZno pove-
dat, Ze orchester hra v priemere vidy
rytmickejSie, presnej§ie. Vokalny prejav
ma svoje zvldstnosti. V allegre nie je, po-
vedzme, ani mozZné mékké vokdlne na-
sadenie t6nu, pretoZe by rozkolisalo ryt-
miku. Problémom je i artikulacia, ktord
dava vokélnej frdze ¢Casto celkom iny
zmysel, aky ma v orchestréalnej verzii. Pri
Stddiu starych majstrov som videl, ako
inStrumentélne rytmické schémy prenika-
ja postupne do vokélneho prejavu a zha-
vuid ho najmi v metrike a &leneni for-
my prirodzenej a vlaénej podoby, ktoru
najjasnejdie vidime v gregorianskem cho-
rali. Pri rieSeni tejto otdzky sa zdanlivo
len dve moZnosti: priklonit sa na jednu
alebo na druhd stranu, No ja vidim rie-
Senie v neustalom vyvaZovani tchto pro-
tikladu.

A AKky je va§ nazor na vztah slova a
vokalneho prejavu?

Spravnu deklamaéciu povazujem za za-
klad, toho sa drzim.

A A o u starych majstrov? Ti si
predsa nerobili s deklamdéciu prilisné sta-
rosti. Brali text len ako oporu pre neza-
visla vokalnu liniu.

Kamil Vyskoéil

Snimka:

Nie je to celkom tak. U nich je jadrom
ucelend vokalna fraza. V gregoriéne je to
Uplne presné frazovanie podla prizvukov
a dizok. Ale aj neskér, &im lepsi sklada-
tel, t¥m citlivejSie reSpektuje melddiu
textu.-Aj v modernej hudbe mi vadi, ked
tato vec nesedi. MéZu byt aj odchylky,
volnosti, no u skutoénych majstrov to
nikdy neodporuje duchu jazyka, Tam sa
poznd, Ci autorova invencia vychadza z
vokalne]j predstavy alebo nie.

A Myslim, e moderna hudba vyZaduje
i po inych strankach iny pohlad. Nielen
vztah slova a hudby je tu inaé& trakto-
vany, ale i harmdnia, metro-rytmika atd.
sU nezvyklé, Ako rielite v praxi ui spo-
minany velky Stylovy a historicky rozpty!
vasho repertodru?

Este stdle je najhlbSie zakorenené to-
nilne spievanie. Veci tondlne sdi po har-
monickej slranke zrozumitelnej§ie. Ista-
rd modélna hudba sa dobre spieva. To uz
je otazka vychovy spevaka k zborovému
spievaniu, Chyba je v Skoleni, ktoré ca
pohybuje len na pdde tondlneho systé-
mu. Pri sacasnych dielach musim zboru
pomahat a umele stavat netondlnu hudbu
do. tonalnych suvislosti, Zdakladné hudobna
Skolenie nasich spevidkov je mamerané na
solovy spev, hudobna vychova na vie-
obecnovzdelavacich §koldch je trestuhod-
ne zanedband.

A Je to ¢udné. Slovenské ludové pies-
ne si predsa tradiciou, ktora by predur-
Covala slovenské spievanie na dplne pri-
rodzeny a hravy pohyb v sfére modalnej.

Nad tym som vela premyslal, bol by to

‘zaujimavy namet pre vyskum, priemerny .

spevdk je ale, zda sa mi, privelmi ovplyv-
neny beznou pedagogikou zaloZenou na
dur-mollovom systéme.

A Vasa praca zbormajstra skutoéne ne-
visi vo vzduchoprazdne, ale zavisi od
mnohych predpokladev. Ako je to v pri-
pade vokalno-symfonickjch produkeii?
Tam predsa odovzdite svoju pricu do
dalfich rak a stricate do istej miery
vplyy na koneény vysledok...

U dirigenta, ktorého poznidm z dlhSej
spoluprdce, to nie je problém, Nemusime
spolu prili§ konzultovat. Zaujimavé je to,
ked spolupracujem s cudzim dirigentom.
Viedy premyslam, aky je to asi typ, po-
tavam, ak s0, nejaké jeho nahravky, no
v podstate vychéddzam z uréitého &tylo-
vého priemeru, z tradicie, ako sa prislus-
né dielo doteraz interpretovalo, NemébZem
si dovolit subjektivny pristup k veci.
Snazim sa tieZ predvidat alternativy, kto-
ré by mohli nastat. Je mi to niekedy sku-
tofne ldto, lebo tG mraven®iu prdcu uro-

bi zbormajster, dirigent absolvuje len
dve, tri skdSky. A tam prave — pri or-
chestralnych skt§kach — €asto mizna

Gporne vydrené detaily, pretoZe zbor sa
nepoluje, a tak sa skbér pokazi ako vy-
lep8i. Dirigentov, ktori udrZia presnost
v celom obrovskom oratoridlnom aparate,
je, Zial, dost milo.

A A kritik potom zreZe aj vaSu pricu,
pravda?

S kritilkou je to skutotne niekedy taZ-
ké. Viete, drviva vii¢Sina muzikantov pra-

cuje poctivo a zashi¥ si, aby aj pristup

kritiky bol seriézny, aby respektoval aj’
l'udskt stranku veci. V naSej kritike chy- ~
ba — podla mila — predovietkym moral-

ny, eticky aspekt.

A LenZe kritik musi byt predsa otvore-
ny, jeho odborny sid nesmie podliehat
tfaku vedlajéich momentov...

Nemyslel som to ako volanie po zho-
vievavosli k umeleckej Grovni vykonu, Ale
uvazte: Pripravujete nejaké vystipenie,
venujete tomu &as, (Casto niekolko tyi=-
diiov) a dokontite pracu, ktord je vlast-
ne u dirigenta permanentnou kritikou -
k druhym i k sebe. Potom vam nutne
pripadne iluz6rne, aby kritik po prvom
pouti prifiel na nejaky novy aspekt a
do detallu ho porovnal s vafou koncep-
ciou. Skromnejsi pristup by bol lepsi.
Kritik predsa podlieha subjektivnej dispo~
zicii a aj jeho rozhlad je ohranideny.

A Nasa terajia kritikka je skuto&ne
prevdzne hrubou empiriou, ktora zachra-
nuje svoju odbornii ¢est pseudoodbor-
nickym klisé. Je vSak moZné dosiahnut
pri kritickom hodnoteni interpretdcie ne-
jakej uspokojivej exaktnosti?

Prvym predpokladom je Tfaktologicka
presnost. Druhym — zasvitenost do in-
terpretatnych problémov, ktoré sd v kaji-
dom hudobnom Zanri iné. Nie je dost
dobre moZné, aby jeden kritik zodpo-
vedne hodnotil operu i orchestralny vy-
kon, spev i inStrumentalnu hru. Treti
predpoklad: kritik musi vela podutl a po-
znat, mat zalixované niekolko koncep-
cil — a vObee, &im viac Elovek vie, tym
menej je ndchylny kategoricky sadit a
hlavne — odsudzovat. Kritik by nemal,
a to je dalsi predpoklad, dopredu zatvrd-
nat a pristupovat k vykonu s apriérnou
predstavou, zamietnut celok pre niekolko
detailov, ktoré sa nezhoduju s jeho o&s-
kdvanim. Vykon, to je celok mnohych
komponentov a kritik by sa mal snaZit
postihndt ich wveelku, Nerdd by som
ovSem, keby si moje Kkritické slova na
adresu kritiky niekto vylozil ako aprié:s-
ne odmietanie, Vyskytna sa aj dobré kri-
tiky, no st zatial, Zial, velmi zriedkavé.
_ A Vritme sa k otdzke kritickej etiky.
Co v tomto smere hlavne chyba naSej
kritike?

Myslim, Ze hlavne taktnost, Kritiku
treba vyslovit tak, aby poméhala a nie
znechucovala. Proti kritike u nés nist
odvolania, niet protindzoru, ktory by vec
videl aj z inej pozicie. -

A Nepreceiiujete trochu tlohu Kriti-
ky? Jde to nakoniec vyslovenie subjek-
tivneho nézoru, ktorému hodnotu doda-
va hodnota subjektu, ktory ho vyslovi. Ak
sa prisluiny kritik netaktnou urdzlivou
formou sam' ludsky zhadzuje,' zbavuje
viaznosti i svoju kritickd vypoved, nie?

‘To je pravda. LenZe kolko ludi toto vie
posudit? Kritlku ¢€ita ovela viac l'udi, ako
ich ma moZznost priamo poéut vykon. Je
v ludskej nature, Ze rada uveri, Ze ,nie
je Sprochu, aby nebolo pravdy trochu®.
A ako je zloCinom kradez, je kradeZou
i to, ked niekto Gto¢i neobje!:tivne na
vasu umeleckd Cest, Na mia kritika vel-
mi pdsobi, neviem ju brat lahostajne a
netaktnosti na mia zle Géinkujd.

A Ludski zrelost u nas skutoéne
v mnohych pripadoch zaostdva za zre-
lostou umeleckou a odbornou. Jedinym
rieSenim v3ak je, postavit sa rozumne a
pokojne na odpor, polemizovat, ist s ko-
Zou na trh nielen vykonom, ale i svo-
jimi nédzormi. Podul som &asto néazor, e
by mala vzniknidt akdsi kritika kritiky.
Myslim, Ze nikto zo seriéznych kritikov
by sa na to nenahneval. Dialég je jedi-
nou preveniciou urdZok, sklamani a odeu-
dzenia.

Moj otec raz povedal, Ze kritik by mal
mat nielen vedomogii, ale aj uréitd ve-
kovi a povahovi zfedost, nadhlad a skid-~-
senost. Bolo by potrebné, aby sa predo-
vietkym tieto viastnosti stali predpokla-
dom akéhokolvek nasho muzikantského
dialégu. ..

A tu niekde nd8 rozhovor tematicky
skon¢il. Mnoho veci zostalo nedopoveda-
nych, Myslim, Ze hlavne otdzka kritickej
etiky Cakd edte na mnohé otizky a od-
povede'. ..

Zhovaral sa: Juraj Hatrik

AN R

HUDOBNA
MLADEZ

Predov8etkym — kratko z historie:

Hudobné milédeZ — alebo JEUNESSES MUSI~
CALES vznikla poéas vojny v Belgicku, kde je
aj jej medzindrodnd Gstredfia. Je to jedne
z najva@sich medzindrodnych organizécii mla-
dych ludi do 30 rokov, ktori sa rozhodnu ve-
noval dobrovolne aspofi &ast svojho volného
¢asu hudbe. V Cechdch ju zaloZil a propagoval
dirigent Vaclav Talich, ale obnovena ¢&innost
tejto organizécie bola v Cechédch a% v r. 1967.

Na Slovensku sa momentédlne pripravuje za-
loZzenie slovenskej Hudobnej mlédeZe, aby
mohla byt prijatd do medzindrodnej organiza-
cle na kongrese, ktory bude 16.—23. jilat.r.
v Budape3ti. V pripravnom vybore HM sd za-
stupcovia Slovenskej odborovej rvady, Minis-
terstva kultlry SSR, pedagégov, redaklorov.
hudobnych 3kdl (v tomto pripade V3IMU),
Slovenskej filharménie (na pdde ktorej sa
my8&lienka realizuje), ako aj Slovenskej spo-
lo¢nosti pre hudobnd vychovu, Celd akcla sa
vlastne . organizuje v ramci SSHV, kde bola
vytvorend Sekeia SSHV pre Hudobnd mlade?
(posledna schodza sekcie bola 29. marca t. ¢
v' Topoléiankach). Iniciativa vlastnej Ginnosti
by w8ak nemala byt od profesiondlnych ovga-
nizacii a osobnosti — to zdéraznujd aj i,

ktori stavaju u nds zéklady Hudobnej mlade-
ze. A] ked vSetky problémy nie sa efte vy-
jasnené, predsa je uZ dnes vietkym zlcéast-
nenym zndme, ze aktivita musi vychadzat
nredovSetkym zdola, od mladych, ktori by sa
mali spojit do akychsi zdujmovych skupin,
ktorych neoficidlnym veddcim by mal byt ten-
ktory hudobny nadSenec v jednotlivych mes-
tdch alebo na vidieku. Tak sa poCita s vytvo-
renim skupin — alebo klubov Hudobnej mlé-
deze napriklad v KoSiciach pri Statnej filhar-
moénii, v Banskej Bystrici, v Zlatych Morav-
clach, v Trentine, v Nitre a v Lulenci. My3-
llenka organizacie Hudobnej mladeZie — ako
som uZ spominala — spoliva v existencii
klubov, v ktorych by sa mladeZ zdruZovala
sodla Specifickych hudobnych zdaujmov. A tak,
a] ked je medzindrodna organizécia Hudobne]
mladeze zamerana predovietkym na konzu-
méciu vaznej hudby, nevylutuje sa ani moz-
nost, ze by vznikli na Slovensku kluby s népl-
Aou poznavama najnovéich pridov populédrnei
alebo jazzovej hudby.

Oficialne uvedenie HM ma byl na koncerte

Studia mladyeh 17, jdna t. r. Na poslednom
rasadnuti, které bolo v Case itvorby a uzé-
vierky 8. ¢tisla Hudobneho zivota (budeme

o fiom informovat v nasledujicom &isle) sa
malo podrobnejSie hovorit o #tatdite organi-
zacie a jej praktickej nédpini, Na druhom za-
sadnuti pripravného vyboru 20, februara t. r.
predloZili spravu o moZnostiach zaloZenia klu-
bov HM v Bratislave. Nakolko si v nej pod-
nety s celoslovenskym dosahom, dovolime si
Zz nej citovat:

nPodujatia HM sa nemajd poriadat vylué-
ne len ako koncerty, ale maju sa spijat s be-
sedami so skladatelmi, vytvarnikmi, resp.
umelcami inyeh odvetvi, ako napr. filmarmi,
kde by sa mohla realizovat beseda o filmovej
hudbe. Dala by sa vyuZzit aj moZnost predaja
nét a platni — podla zamerania podujatia. Pri
priprave dramaturgického planu sa bude pri-
hliadat aj na mladych laureatov, Gdastnikov a
vitazov domdcich a zahraniénych sitazi, Pri
poriadani koncertov sa treba snazit o atrak-
tivitu prostredia. Zainteresovat Intergenera-
clu, vitazov Hviezdoslavovho Kubina a inych
podebnych podujati na akeidch Hudobnej mia-
deze.,."

MoZnosti a plany siG teda pekné, Radi bu-
leme pravidelnejdie informovat naSich &ita-
telov o €innosti a snaZeniach novovznikajaued
Hudobnej mladeze. -uy-



K obetiam povestnej kultar-
nej politiky pétdesiatych rokov
patrilo tiez dielo Bohuslava
Martinh — a z neho predo-
vietkym jeho HMRY Q MARIL
Z hladiska tupych a nezmysel-
nych zasad bolo nemyslitelné,
aby sa dielo s takouto ,,nabo-
Zenskou* tematikou mohlo ob-
javit na scéne, Bariéry hla-
posti prelomila snad po prvy
raz v roku 1965 brnenskd in-
scendcia Kopeckého Komedie o
umuéeni; V roku 1966 si ,do-
volili* v Olomouci uviest KFit-
kove Ceské jesliky. Od minu-
leho roku nasledovala uZ celd
séria Hier o Marii: v Ceskych
Budéjoviciach, v Plzni a na-
pokon — po ftridsiatich troch
rokoch — v praZskom Narod-
nom divadle.

HRY O MARII — obsahuji-
ce dve kratSie a dve obsiah-
lejSie legendy, v ktorych skla-
datel ozivil principy primitiv-
neho ludového divadla, — po-
skytujd inscendtorom nepre-
berné tvorivé moZnosti. Stadi
si uvedomit roéznorodost ma-
ridnskych nédmetov, ktoré Iry
obsahuji, mnoZstvo Stylovych
rovin, v ktorych sa pohybuja
a nie na poslednom mieste aj
tchvatnt invenciu skladatelo-
vej partitiry. Netudo, Ze kaZ-
dd inscendcia zatial priniesla
nové pohlady na toto krdsne a
poetické dielo, Ze vSetky nové
nastudovania sa stali mimo-

riadnou umeleckou udalostou.

inscendcie

Zdber =z proaiskej
opery B. Martint ,Hry o Ma-
rii”.

Snimka: Dr. Jaromir Svoboda

Pred inscendtorov kladd HRY
O MARII zdkladny problém:
ako preniest pribehy na rov-
nakého menovatela — bez po-
ruSenia Specifického kuzla jed-
notlivych hier. ReZisér Ladis-
lav Stros spolu s vytvarnikom
Olditichom Simatkom ho riesi
pomocou konStantnej scény,
ktora je vlastne velkou kru-
hovou stupriovitou stavbou s

dalSou ,scénou” — otacavym
javiskom - uprostred. Je to
velkorysy zdklad, na ktorom

sa odohravaju vSetky Styripri-
behy, obmefiované scénicky iba
zavesmi a jednoduchymi kuli-
sami. VSetky tieto doplaky - —
spolu s rekvizitami — evokuju
5tyl stredovekych kresieb; v
zhode s ich jednoduchymi kon-
tirami a ploSnostou sd kom-
ponované kostymy (Marcel Po-
korny) a vedeni herci. Vysle-
dok je: nadmieru podnetné a
pritazlivé predstavenie, vzéac-
ne Sitylovou jednotou a impo-
zantné celkovym  vytvarnym
rieSenim. Jeho dopad vSak nie
je vidy rovnaky: je nesporne
silny a G¢inny tam, kde re-
zisér pracuje so zvolenymi
prostriedkami striedmo a zdr-
Zzanlivo (preto tieZ najlepSie
vychadza strhujGca javiskova
realizécia legendy o Paskaling),
ale rulivy a irrituijdel je na
miestach, kde dopustil ich
zbytotnti kumuliciu. Ze ,me-
nej by bolo viac® treba pripo-
menit na adresu teziséra -—
aj Co sa tyka pohybového po-
fiatia zborov. PriliSnou a ne~
umelou gestikuldciou sa totiz
— iste nechcene -- vracia na
javisko opil to, ¢o chcel Mar-
tind 70 svojich opernych
predstaveni raz navzdy vyld-
¢it: velkooperné divadio.
Skutone sélovych partov je
v HRACH O MARII skromne.
Menujem preto — z prvého ob-

Sdenia — len fie ralvirazne]i-
Sie stvarnenia: LibuSu Doma-
ninsku ako Mariken a Draho-
miru Tikalovi ako Paskalinu.
Obe podali predovSetkym po-
zoruhodné spevacke vykony.
V dbsledku mohutného doj-
mu-zo scény a diania na nej
sa zdd, ako keby sa hudobné
nastudovanie Bohwmira Lisku
akosi stracalo, ako keby ustu-
povalo do pozadia. Nie je to
v8ak vina dirigenta, ktory dbal
o &istotu, prehladnd a presnd
interpretaciu partitary. AZ v
konfrontacii s jej znenim sa
totiz vtiera myslienka, Ze vo

svoje! prostote nenachéadza
vidy potrebné vyvéaZenie s
miestami aZ preexponovanym

scénickym zobrazenim (mienim
t¥m niektoré neprehladné scé-
ny v Mariken, alebo preplne-
né findle pastorelu Narozeni
Péaneé).

Eva Herrmannovi

Japonski umelci
v Redute

Druhd polovica marcovych
koncertov SI' niesla sa v zna-
meni  stockholmskych maj-
strovstiev sveta v l'adovom ho-
keji — a japonskych umelcov
na podiu. Koncert SF 20. a 21
marca dirigoval niekolkondsob~
ny host SF Takashi Asahina,
o tyZdef neskor hostovala pia-
nistka Meiko Myazawa z Ja-
ponska.

Program Asahinovho koncer-
tu doCkal sa trojnasobného
reprizovania, pretoZe v utorok
a v stredu odznel najprv v
ramci populdrnejSie zamerané-
ho eyklu ,Skvosty hudobnej
tvorby", &o pochopitelne vtla-
tilo aj dramaturgii uréity me-
nej ndrofny charakter.

Pod Asahinovou taktovkou
vystupila najmladdia hviezda
prazského koncertného Zivola
— sotva 17-roény sympaticky
huslista Vaclav Hudecéek, kto-
ry predviedol s fascinujicou
technickou zdatnostou Koncert
pre husle a orchester D dur od
Niccola Paganiniho. Zarad:-
nie Hudetka prave v Case maj-
strovstiev sveta pokladame za
velmi &tastné rieSenie, pretoze
jeho meno i vek pritiahli na
koncert nad oCakavanie (i
naptiek niekolkondsobnému
reprizovaniu toho istého pro-
gramu) rad najmé mlad3ich
navétevnikov.

Hudedkov vykon zaujal pre-

dovSetkym zasluhou suvﬂerénj
nych technickych — moZnosti
mladého interpréta, pre jeho

vzrufeny mladistvy eldn, ktory
zavinil miestami (ale nie &as-
to) i niektoré intonatné kazy.
K prednostiam Hudectkovym
patri nesporne i Stavnaty, sy-
ty a nosny ton v kantiléne,
k fomu mu vydatne napoméha
{ kvalitny hudobny nastroj od
talianskeho nastrojara. S udi-
vujicou lahkostou zdolaval
mlady huslista krkolomné pa-
saze od najhlbSicho az k naj-
vySSiemu tonu, a aj tak uZ
zavratné tempo dokézal v na-
vale tvorivého zanietenia vy-
stupfiovat edte i dalej. Hudec-
kove pasdZe mali iskrivy bri-
lantny zvuk. Arabesky a dalSie
ozdoby =zdolaval napriek ich
krkolomnosti s udivujicou su-
verenitou. 5 velkolepou bra-
virou prekonédval problemati-
ku dvojhmatov, arpeggii, viac-
hlasovych flaZoletov, rychlych
staccat; plne uspokojil ocaka-
vanie dychtivého mladého obe-
censtva a jedineCnostou svojho
talentu vyvolal zaslGZené ovi-
cie.

Asahina ukazal pri sprievode
tohto mladého eSte bujarého
huslistu rozvdZnu pohotovost.
Vdaka tolkému reprizovaniu
podal orchester nadpriemerny
vykon i v Berliozovej ouverti-
re Rimsky karneval a v zave-
rednej symfonickej suite Sehe-
rezdda od Nikolaja Rimskeho-
Korsakova.

V sQvislosti s
Slovenského komorného or-
chestra ako Cervena nit sa
tiahne otdzka dramaturgie pro-
gramov na domacom podiu. I
marcové vystipenie tohto si-
boru nedokédzalo sa tomuto
problému vyhnat, Vyhodné po-
nuky v zahrani¢i jednak pre
stbor ako celok a s nimi spojana
i poZiadavky na program, ako i
plandrenie* jednotlivich hra-
€ov do zahraninych telies ni-
ti SKO stdle menit svoje per-
sondlne obsadenie, takie v
otdzke pruznejieho menenia
programu, v Bratislave netrta
sa ani do buddcnosti uspokoji-
vejsie rieSenie. Nezostdva nam

koncertami

teda ni® iného iba rezignovaf a
podavat s mensimi variacamiv
podstate stale to isté. Takto
je vBak irdniou osudu, Ze en-
semble, ktory nés tak vzorne
reprezentuje v zahrani¢i, stra-
ca postupne prdve na mater-
skom pédiu zdujem obecen-
stva.

Dvojica koncertov SKO 27. a
'28. marca, ktorou sa sQfasne
zavisil marcovy  abonentny
cyklus  koncertov SF, i ked
dramaturgicky z vy$Sic spome-
nutych pricin nebola priam
najobjavnejsia, mala aspoin da-
leko od jednotvdarnej oStcha-
nosti. ZasliZilo sa o to pre-
dovSetkym kompletné nastudo-
vanie Suchofiovych 6 skladieb
pre slacikovy orchester (na
viafiajsom BHS vypoculi sme z
nich iba 4), ktoré popri priam
fascinujicom dynamickom roz-
sahu, udivujicej technickej po-
hotovosti orchestra (nie v8ak
perfektnosti!) upttalo tahom a

velmi dcéinnym rozvrhnutim
stavhy.
Za akusi Uplnd premiéru

tohto siboru méZeme pokladat
Koncert pre klavir a orchester
f mol od Johanna Sebastiana
Bacha, v.ktorom sa velmi sym-
paticky uviedla krehk#d a ttla
mladd japonskd pianistka Mei-
ko Myazawa.

Jej pristup k Bachovi mal
osobitné rysy, no individuali-
ta umelkyne pri tom stdla pine
v sluzbach objektivnych &tylo-
vych kritérii. Jej Bach nebol
ani akademicky, ani sentimen-
talny, ani virtuézny, ani tech-
nicky nedotiahnuty, Maloktoré-
mu umelcovi sa totiz podari
stmelit jednotlivé zlozky inter-
pretatného umenia tak Stastne
a presvedé@ivo, ako sa to poda-
rilo  tejto mladej Japonke.
I obecenstvo intuitivne vycitilo
tito wvzacnu schopnost a vel-
mi srdefne a Stedre odmenilo
umelkyniu potleskom.

Pokladdme za samozrejme
pisalt o perfektne vybrasenom
tvare skladieb, ktoré ,warcha-
lovei®  zvyknud  interpretovat.
Majd pritom navySe (v prvom
rade zdsluhou svojho umelec-
kého vediceho Bohdana War-
chala) vzdacnu schopnost dalej
skimat a preverovat vysledky
svojho nastudovania, takZe die-
lo postupne pri dalSich pred-
vedeniach dozrieva a blizi sa
Goraz viac k idedlnemu stupfiu
interpretatnej dokonalosti.

V QGvodnej Sinfénii od Vacla-
va Voriska nevyhli sa mladi
umelci problému uéinného roz-
jozenia dynamickej formy —
stredného Andante, ktoré pé-
sobilo zdlhavo a zrejme Cakéd
eSte v tomto smere na zrel$iu.
delinitivnejsiu podobu.

K  preverenym hodnotam
patril nesporne prekrasny trip-
tych od Arcangela Corelliho
(Sarabanda, Gigue, Badinerie)
a zndme zaveretné optimistic-
ké Divertimento D dur (K-
chel 136) od Woliganga Ama-
dea Mozarta.

Vlado Cizik

Wasserbaverov

Wiozart
ReZisér Milos Wasserbauer
neinscenuje Mozartovho Do-

na Giovanniho v brnenskej
Janaékovej opere ako morali-
tu, vypusta =zéveretny ,mra-
voucny" ensemble ,,pozosta-
Iych® a nechdva padnut opo-
nu pri zaveretnych taktoch
ozajstného findle opery. Hrdi-
na sa § obnazenym kordom
rozbieha proti vlastnému obra-
zu, ktory sa k nemu pomocou
projekcie rychlo pribliZuje a
narastd do obrovskych rozme-
rov. Vykrik, tma, bodovy ref-
lektor. Na scéne leZi mftvy
Don Giovanni, prebodnuty
vlastnou zbrafiou. Redlne ime-
taforicky. Clovek, neschopny
zvladnut nadmieru va3ni, kto-
ré nim lomeuja a ktorym pod-
lieha, obet neskroteného vlast-
ného titanizmu, Skoda, Ze na
tento originalny vyklad zmyslu
diela prichadza divak vlastne
Az ex post, Jednak preto, e
predstavitel titulnej postavy
René Tutek je viac selad6nom,
nez nadc¢lovekom, ktorého vi-
del a chcel mat reisér. A po-
tom prete, %e poslednej scéne
chyba gradacia, trpl nahuste-
nostou napadov a efektov, kto-
ré zmysel skér znejashujia,
Ako celok vyznieva inscend-
cia chladne, rézia sa nerazsa-
moucelne vyZiva v technickych
moZnostiach javiska a v neu-
stdlej zmene prostredia. Naj-
mé v prvych obrazoch sa viac
orientuje na efektna vyprav-

nost, neZ na akcentovanie hyh-
ného deja opery. Vypravu
viak nevyuZziva doésledne (bal-
kén hra napr. iba‘'v jedinom
pripade), svietenie scény je v
intenzite madlo diferencované,
c¢asté poloSero unavuje. Javis-
kovy tvar inklinuje k Styliza-
cii az k opernému formalizmu
(baletné vlozky, sluzobnictvo
na Stafliach, choreografia na-
miesto redlneho Sermu, ,,sko-
rochoreografia® miesto naha-
fiaciek), ale na niektorych
miestach blizi sa zasa aZ k hra-
niciam naturalizmu (zamdletie
Donny Anny, zemité scény lu-
dovych hrdinov). Napriek to-
mu kontrapunkt tragitna a
komi¢na nie je vyrazny, ko-
mické postavy sa predsa len
citia zo3nurované prevazuji-
cou 3tylizovanou polohou pred-
stavenia.

Velmi dobré je hudobné na-
Studovanie FrantiSka Jilka, zo
sblistov dominuji predoviet-
kym H. Jank v ilohe Donny
Anny a R. Novak ako Leporel-
lo. Spevacky vyborny, az na
prirodzenti dUnavu v zavereé-
nej, hlasove mimoriadne né-
ro¢nej scéne je aj predstavi-
tel Dona Giovanniho R. Tu-
gek, K tymto vykonom f{reba
azda eS8te pripoitat javiskove

a Krejtikovho Dona Ottavia,
kitorého perfektnej technike a
Stylovému podaniu chyba vak
krajsi a farebneijsi material.
laroslav Blaho

Konzervatoristi
do Zivota

Difia 15, II, t. r. sa konal
L absolventsky a orchestrilny
koncert konzervatéria v Brati-
slave. Prvou poteSiteInou sku-
to€nostou bola dobra navitev-
nost. ,

VeCer bol. zahdjeny Koncer-
tom pre husle a orchester
D dur op. 35 od Piotra Iljiéa
Cajkovského. Ako sélista sa
predstavil Peter Hamara z trie-
dy prof. J. Kulicka.

V expozicii prvej &asti sa
uftho prejavila urfitd . pervozi-
ta, ktora do istej miery osla-
bila techniku lavej ruky. Vo
vedlajSej mySlienke sa preja-
vila sélistova muzikalita. V ne-
prospech celkovej koncepcie
boio to, Ze v dalSom priebehu
holo spomalené tempo. MoZno
to bolo zaprifinené opatrnos-
tou orchestra, ktory pod tak-
tovkou prof. K. Schimpla vel-
mi citlivo reagoval na hru sé-
listu,

V kadencii naSiel soélista uZ
ravnovadhu. V druhej casti sa
prejavila vynikajica technika
pravej ruky, ktora mu dopo-
maha tvorit vricny, teply ton.
V tretej ¢€asti predviedol s6-
lista register techniky, ktora
je skuto€ne na pozoruhodnej
vydke.

Elena Hanzelova z triedy
prof. I. Cerneckej zaspievala
dve drie Amélie z opery , Mag-
karny bal* od Giusseppe Ver-
diho. Zaujala krdasnym hlasom
tmaviieho zalarbenia a obsa-
hovo peknym stvdrnenim arii.

Pozoruhodny bol vykon or-
chestra. A% na niekolko malo
vypomoci sa grupuje z vlast-
nych sil konzervatéria. Lade-
nie skupiny drevenych dyého~
vych néastrojov nie je vidy
rovnocennym partnerom vy-
bornych slacikov, ale priéiny
treba hladat aj v nie prave
idedlnych ndstrojoch samych.

Na zédver velera odznel slav-
ny koncert pre klavir a or-
chester a mol op. 54 Roberta
Schumanna. S6listkou bola lda
Cernecka "z triedy zasliZilej
ucitetky  prof. P. Pokojnej.
Predstavila sa &istou hrou
muZného’ Ghozu, ale jej vyko-
ny nechybala ani romanticka
neha. Skoda, ¥e suhra sélistky
s orchestrom nebola uz taka
dobra ako u Cajkovského a
Verdiho. Miestami vznikal do=-
jem, Ze orchester nema cel-
kom dobry kontakt so sélist-
kou. M. Pejhovsky

A

v elektronickom Eftidiu brati-
slavského rozhlasu dohotovili
nedavno dve nové elektronic-
ké skladby od autorov Roma-
na Bergera — Elégia in me-
moriam Jan Riucka a Petra Kol-
mana — DB68. Obidve skladby
mali premiéru na Smolenic-
kych semindroch pre sacasnu
hudbu.

Opern_\,‘r festival v Salzhurga
potrvd od 26. jila do 30.
augusta. Okrem starych naStu-
dovani Dona Giovanniho, Bar-
biera zo Sevilly, Fidelia a De
Cavalieriho mystéria O dudi a
tele uvedd v Salzburgu Mo~
zartovho Bastiena a Bastiennu
v rézii Ladislava Strosa. Novd
inscendciu Cavaliera s ruZou
pripravuje dirigent Karl Béhm
a reZisér Rudolf Hartmann. V
hlavnych tiohach vystipia
Christa Ludwig (marsalka),
Tatyana Troyanos (Octavian),
Edith Mathis (Sofia) a Theo

Adam (barén Ochs). Dalgiu
povednd inscendciu — Mozar-
tovu Cosi fan tutte — naStu-

duje reZisér Jean-Pierre Pon-
nelle a japonsky dirigent Sei-
ji Ozawa.

Na tohoroénom Edinburgskom
festivale sa zGlastni oper-
ny stbor Teatro Comunale 2z
Florencie. Svoje vystipenia
uvedie 25. augusta predstave-
nim Donizettiho mélohranej
opery Madaria Stuartova s tu-
reckou  sopranistkou Leylou
Gencer v titulnej tdlohe. Na-
sleduji predstavenia Verdiho
Rigeletta, Malipierovych Sied-
mich piesni a Dallapiccolovho
Viziia, Rossiniho opery Il Sig-
nor Bruschino a Pucciniho buf-
fy Gianni Schicchi. Ako diri-
genti predstaveni figurujd Ni-
no Sanzogno, Alberto Erede a
Aldo Ceccato, reZisérmi ' su
Giorgo Di Lulle, Sandro 'Sequi,
Alessandro Fersen, Filippo Cri-
velli a vyznamny spevak Tito
Gobbi, ktory reziruje Schicchi-
ho a zaroven v Nom vyivira
titulna dlohu. Z daldich ta-
lianskych  spevdackych  hviezd
vystipia v Edinburgu sopra-
nistky Renata Scotto a Magda
Olivero, tenoristi Franco Tag-
liavini a Gianni Raimondi,” ba-~
rytonisti Mario Zanasi a Scipio
Colombo a basista Renato Ca-
pecchi.

VQ viacerych  slovenskych

mesldch sa zacina v apri-
lovych diioch Hudobné jar pra-
cujuacich. Dfia 2. aprila t. 1.
v Trnave zahajil veZovy kon-
cert bratislavskych konzerva-
toristov Hudobnu jar Mikulédsa
Schneidra~-Trnavského. V ten
isty defi bol v tamojSom di-
vadle veler zostaveny z - diela
nérodného umelca M. Schneid-
ra-Trnavskeého. Celkove bude
mat trnavska akcia osem kon-
certov 8 domadacou i zahranit-
nou ufastou a potrva do 15!
jana t. r.

V rozpiti od 16. aprila do 16.
juna t. r. usporiadaji Hudob-
ni jar pracujucich aj stredo=-
slovenské mesta: Banska Bys-
trica, Zilina, RuZzomberok, Zvo=-
len a Martin. Z u€inkujtcich
umelcov a stUborov spomefime
asponi Karlovarsky symfonicky
orchester, Orchester mesta Zi-
liny, Bratislavskych komornych
sOlistov, zbor Slovenskej fil-
harmonie, klaviristov D. Du-
benovi, L. Marcingera, orga-
nistu Dr. F. Klindu, hobojistu
L. Harga3a, Bealrice Antonioni
z Talianska, barytonistu Am-

bréza Kukuljevita z Juhoslavie
a rad dalSich umelcov.

V dfoch 25. a 26. marca t. r.
odzneli v Redute (v rdmcicyl-
lu koncertov pre zdavody) pod
taktovkou Vojtecha Gabriela
DvoFdkove ,Slovanské tance".

Snimka: Jan Bakala



Skonéilo sa Klusdkovo Rondo pre
klavir a crchester a bolo to, ako ked
sa skondi tiché rozjimanie vyjadrené
opakovanymi dotykami prstov na Zi-
vom tele nastroja. Kolko tdonov po-
trebuje hudba, aby sa premenila na

(posolstvo ¢loveka k ¢loveku? Na skla-

y=e

“ titkdch

datelskej prehliadke sme poculi nové
tvorby fortissima masivnych plén or-
chestrov a zborov, poculi sme hrmoty.
ktoré vzbudzovali pocit strachu z roz-
pitanych Zzivlov nekoneéného sveta
zvukov, a predsa sme d¢aSto nepoci-
tili onen neopakovatelny zaZitok, ked
ton odkryva tajomstva ¢loveka, tajom-

JIRI BAJER

prekazky brdniace rozletu slobodnej
fantazie. Napriklad
a tvrdohlave wudrziavanua tradiciu
Zrejme neholo tak lahké vymanit sa
v zborovej tvorbe z tradicie, (zdkony
jej kedysi urdéil Foerster), ktora pri-
kazovala, aby =zborové hlasy opajali
sluch spevom Sirén. Ivana Loudova
urobila ten odvainy krok v dramatic-
kej freske pre soprdn a zmieSany zbor
na motivy japonskej rozhlasovej hry
Kurosio. Vzdala sa opojného zvuku
v prospech dramatického acinku di-
ferencovaného zvuku zborovej faktiry.
Vrtvorila sugestivny zvukovy obrazzo

PDotenciondlna

lantazia

stva, ktoré sa nemodzu vyjadrit inac
ako prave laskavo vyprosenymi tonmi
z ozivenej hmoty strin ¢ drevenych
tiel hudobnych néstrojov. Hudba nie
je na to, aby demonStrovala skladate-
Tove vedomosti. , Vediet pisat®, ako
povedal volaktory bdsnik ,je to pos-
fedné”. Predtym musi byt zaZitok, ima-
ginacia, predstava zvukového tvaru,
ktord vedie ¢loveka po citlivich ces-
mnohovravnosti a brani mu
vyjadrovat viac ako obsah jeho mozgu
a srdea, Cize, kaZda skladba potrebu-
je len tie tdény, ktoré jej skutoctne
treba, Vsetko ostatné je v nej naviac,
zhytoéné, exhibicionistické. Oddelit
jedno od druhého vSak nie je lahke.
Ludia si zvykli hovorit viac, ake tre-
ba, slova sa vyrabaja bez zabran, hro-
madia sa, prekryvaju navzajom, aZna-
pokon strdacaju akykolvek zmysel
Skladatelia, asponi poniektori, si zasa
zvykli produkovat vela  ndt, zanaSal
do nich v3etko, ¢o sa da a niekedy
aj to, ¢o sa proti tomu vzpiera. Ako-
by mnozstve bolo predpokladom prav-
dy a nesmrtelnosti.

Nikto nemdze zistit, ktoré =z tych
Sestnastich novych skladieb <¢eskych
autorov, ¢o zazneli na XIII, prehliadke
novej tvorby (Praha 3.~7. IIL) si vy-
dobyja zapamitateIné postavenie v
deskej hudobnej kultire naSich ¢ias.
Histéria sa spriava niekedy nevyspy-
tatelne, MoZno vsak zistit, ktora
z tych skladieb potvrdila véluautora

' pliialo jeho vnitro vo chvili, Kked mys-
lel na uskalie, ¢o pripravil osud ce-
lému ludskému rodu. Nielen v tuzkom
politickom ohlade — to by bolo zjed-
nodusené a trividlne. Myslime viac ma

erprivai. hudbou len o fom, o na=::

Sepotu, z vykrikov, recitdcie a rytmic-
kych ostinat na opakovanom slove
(kurodio), z elementov evokujicich
nepekojné vlnobitie sily a vzruchu,
Inaé, pravda, metamorfozy zhorové-
ho spevu — a spevu vobec — neboli
hlavagm cielom prehliadky. Nie je to
asi ndhoda, %e okrem skladby Loudo-
vej bol spievajuci hlas integrovany
do zvukovej Struktiry len v dvoch

 dalSich dielach: podstatne v Jirdsko-

vej monumentalnej skladbe Stabat
mater (Styria sélovi spevici, zmieSany
a detsky zbor s ensemblom dychovyech
a hicich nastrojov a s organom), okrajo-
vo v Bergovej synkretickej hracke Sni-
dand na hradé Slankenvaldé pre baryton,
Styroch recitdtorov a Sest sdlistov.
Pritom skuto¢nou vokalnou formou,

ktorej dramaturgiu urcuje solovy a
zborovy spev, bola len Jiraskova
skladba, ktora sa poktsila vystavat

moderna stavbu na tradi¢nom pédory-
se cirkevného textu. Vzorovy  detail
tejto stavby sa vryva do pamiti ako
analogicky stavebny prvok goticke}
katedraly: Quis et homo qui non fle-
ret v slabikujdcich hlasoch detského
zboru oplieta triezvou girlandou pev-
na . melodickd liniu zmie$aného zboru,
nevinnostou detskych hlasov sa od-
tiefiuje vzneSenost, opakovanie rytmic-
kej frazy potvrdzuje poriadok, sta-
vebny doémysel, ladnost proporcii, ne-~
konvencne ponaue kanonickeJ regule

“dzila’ sa ‘na prostriedkv nastrn;;over 5

hry. Vysoky kurz maji najma dycho-
vé a bicie nastroje, medzi ktoré byva
zaradeny cimbal a klavir, Zaujem o dy-
chové nistroje prameni z primarnych
sndh o rozSirenie tembrového diapa-

na zle pochopenid

zonu moderne] hudby a hicie zddraz-
inuju -dosial’ nevyuzité moznosti obja-
vov v sfére metriky a rytmu. Oba
trendy nemozno vSak chapat izolova-
ne. Tember, metrika a rytmus postu-
puja spravidla ruka v ruke pri tvorbe
vyrazového kontinua a podielaja sa
rovnomerne na kompozi¢énom usporia-
dani celku. Dosvedéuju to také sklad-
by, v ktorjch konirast tembrov leZi
priame v osnove tektoniky — napri-
klad Vostfakovo Kyvadlo ¢asu pre vio-
lon¢elo, Styri nastrojové skupiny a
elektrofonicky organ, alebo ktoré vy-
uzivaju odliEnu rytmicko-zvukovi cha-
rakteristiku ako ,stavebné kamenie"
(I8tvan: Zaklinani Casu pre symfonic-
ky orchester a dvoch recitatorov).
Pritom je zaujimavé, Ze expanzia
zvukovosti nesmeruje len k objavova-
niu novych ndstrojovych kombindcii
alebo novych vyrazovych moznosti od-
Iahlejsich nastrojovych registrov (prin-
cip, na akom je zaloZenda Vostfiakova
skladba), ale novy zvuk sa chape ako
odrazovy mdstik do priestoru antizvu-
ku, ¢iZe ako prostrednik zaclenenia
zvukovyeh javov do imagindrneho sve-
ta audiovizudlnej totality. Jedna z dal-
Sich skladieb prehliadky (Kaprova) ma
dokonca priznacny nézov: Rotazione 9
pre klavir, husle, violu a violonéelo —
a priznaény zamer: podobat sa ro-
tujicemu krystalu. Zavratny mnoho-
plosnik, otdcajiei sa v pomyselnom
priestore, sa symbolicky javi ako ob-
raz dobrovoIného dstupu z pevného
stanovigta, vystupu z ohranicenej sfé-
ry do SirSieho pola absolitnej fantéa-
zie. ‘Thzba po slobode ide tak daleko,
Zze do hry zvukov vstupuja aj prvky
tplne nezvukové: vyznamy interpreto-
vané recitovanym slovom saGfasného
basnika, babkovej hry ¢&i biblie. Vstup
recitdtora do hudobnej Struktary, kto-
ry navonok pripomina obrodu koncert-
nej melodramy (IStvan), postva to-
tiz do inej emotivnej polohy i sa-
motny hudobny zvuk. Vytvdra s nim
novu zvukovid kvalitu, ktord sa bréni
vplavaniu do navyknutych riecist slu-
chovych stereotypov. Ide v podstate
o Cosi podobné, ako ked v Dadékove]
skladbe pre klavir, Styri ruky a bicie
ndstroje pristdpia ku klaviru obaja
hraci akosi ,,odzadu" a preberaji prs-
tami jeho struny. Neda sa to pocuvat
ako hra na klavir, aj ked to v sku-
toénosti hra na klavir je.

V oblasti nastrojovej hry islo teda
hiavne o zvukové a rytmické meta-
morfozy. Jedna zo skladieb mala aj
ndzov: Metamorfézy pre dvanasf dy-
chovych ndstrojov (Jaroch) a Kope-
lentove Svary pre dvanast sélistov a
orchester nimi skutofne holi. Vyna-
liezavosti sa neklddli, Ziadne medze:

Jedina poZiadavka bolp, aby to, &o.sa:
objavi, "vyplynilo z privodzenej pod-

staty hudby, ktord nepojednava o sve-
te, ale ktord ho sama spoluvytvara na
zaklade silnej vnuatornej skladatelovej
invencie.

Siedmeho aprila dozil sa
Sestdesiatky Ivan Ballo, najvy-
znamnejSia osobnost medzi-
vojnovej slovenskej hudobne]
kritiky. Nezi¢livy osud nedo-
prial mu naplno rozvijat oje-
dinelé predpoklady pre vedec-
k@ a kritickG ¢innost aZ po-
dnes, no aj to, Co stihol pre
slovenski@  hudobnG  kultiru
vykonat do svojej tridsiatky,

SESTDESIAT-
ot a0 s easmiy. ROGNY
abezpetilo mu nanajvys Cest-

né a trvalé miesto medzi ty-

mi, o kladli zdklady a normy moderného slovenského hu-
dobného umenia.

Ivan Ballo vySiel z rodiny predprevratovych slovenskych
nérodovcov. Studoval v Bratislave uprostred vrenia, v akom
sa hlavné mesto Slovenska menilo v slovenské kultidrne
centrum, Na utvéranie jeho osobnosti mali velmi hlboky
a Stastny vplyv dvaja vynikajici ulitelia - Frico Kafenda
a Oskar Nedbal, rovnako ako dvaja nemenej vyznamni
priatelia — Eugen Suchoii a Karel Nedbal. Z muzikolégov,
ku' ktorym patril profesiou, ho v#&Smi neZ jeho prvy
uditel Dobroslav Orel, formovali Zdenék Nejedly a po
prestupe na brnenskd univerzitu Vladimir Helfert. No
Ivan Ballo, ktory uz ako sedemnastrotny zalina svoju
kriticki €innost, vedel znamenite zuZitkovavat podnety,
ktoré v medzivojnovych rokoch ntkali Praha i Vieden,
salzbursky festival, kontakty s osobnostami forméatu Bru-
na Waltera atd.

Kritické dielo — lebo Ballova &innost je opravdivé die-
lo — Ivana Ballu je roztrtGsené v novinach a ¢asopisoch —
v Slovenskom denniku, v Slovenskych pohladoch i Tempe,
takze na prvy pohlad nedovoluje zachytit Zirku a inten-
zitu Ballovho pdsobenia. Sta¢i viak troZku intenzivnejsi
kontakt s nim, aby vystlpili do popredia dva dominantné
rysy: dodnes neprekonana a Zial ani nedosahovana eru-
dicla, ndrofnost a ucta, s akou Ballo pristupoval k hod-
noteniu sloveriského hudobného Zivota a vysoky ideal mo-
dernej slovenskej hudobnej tvorby, ktory ako kritik for-
muloval a prebojovéival, Obe tieto ¢rty sa u Ballu objavu-
ji neuveritelne skoro a v podobe, ktorid dodnes mbze
a mala by byt prikladom.

Ivan Ballo po dobrovolnom odchede do Prahy, kde po

IVAN
BALLO

okupdcii Coskoro stratil osebni slobodu, nemal priamy
kontakt so Slovenskom. Po néavrate z nacistickych zalarov
sa vratil do Prahy na vyznamny post v kancelarii prezi-
denta republiky, no ani vtedy, ani neskodr, ked ho znovu
zhavili moZnosti normalneho pracovného pbsobenia, nedo-
kédzalo mu Slovensko pondknut primerané uplatnenie.
Zhorsujuici sa zdravetny stav, na ktorom mali hlavny po-
diel prezité Gtrapy, mu pravda stile viac staZoval syste-
matickd vedecka Cinnost. Napriek tomu sa Ivan Ballo ne-
prestal interesovat o osudy slovenskej hudobnej kultiry,
ieho odborny rozhlad je dodnes nesmierne #iroky a fe-
nomenalna - pamét je neprebernou’ studnicou informaécii.
To vSetko by malo znamenat, %e Ivan Ballo nie je a ne-
moze byl v slovenskej silastnosti uzavretou kapitolou.
Tomu neprotiredi, ani poZiadavka vrétif naSej sitasnosti
to najcennejSie z jeho medzivojnového Kkritického diela
v podobe uceleného vyberu. Je tu z &oho vyberat od zbor-
nika, ktory v Pohladoch ako devitnastro¢ny zostavil na
potest Jana Levoslava Bellu az po §tddie typu price o Vi-
tézslavovi Novakovi. =lv-

Dria 26, aprila t. r. pripomi-
name si vyznamného sloven-
ského pravnika, vlastenca, sta-
tofného cbhajcu mnohych na-
rodoveov, pre panslavizmus
perzekvovanych utitelov  a
kitazov, ale aj hudobnika a hu-
dobného  skladatela  Stefana
Fajnora.

Na jeho hudobné vzdelanie mal vnlky vplyv Samuel
Jurkovi€, Tento ho tieZ pontkal, aby si viimal ludové pies-
ne. Dalsie vzdelanie v hudbe ziskal v Bratislave u kan-
tora nemeckej cirkvi J. V. Schurriga, ktory vybadal jeho
vlohy a u€il ho aj hre na klavir a organ, neskdr mu po-
skytoi odborné rady z vy$Sej tedrie hudby podla L. Koeh-
lera. UZ roku 1860 komponuje prvé drobné klavirne sklad-
by. R. 1863 zloZil slovensky pochod ,Rus$aj, junad Tatier®
(s oblubou spievany na koncertoch a zabavach). Fajnor
zloZil vySe 20 zborov na texty Hviezdoslava, Sladkovita,
Kuzméanyho, Paulinyi-Tétha a i, ktoré mali buditelsky
vyznam.

Jeden
Z prvych

IPajnorove skladby si komponované v duchu nérodnej
piesne a mmohé sa vyznatujui melodi¢nostou. Zbieral Tu-
dové piesne, niektoré z nich wvydal L. Kuba v knizke
wSlovanstvo ve svych spévech® (1886). Pozoruhodna je
Fajnorova §tadia ,Nase ndarodné spevy”, uverejnend v Slo-
venskych pohladoch 1881

Stefan TFajnor zomrel 26. aprila 1909 vo Viedni, kde
prekonal tazkd operdciu zalldka. Pochovany je na cintori-
ne v Senici.

Ing. M. Jurkovi¢

%}z z bfé

Pred startom

V kodickom Dome umenic se zacne 16. aprila
1969 XVI. Kosicka hudobna jar progm koncertom
symfonického orchestra Stdtnej filharménie v Ko-
Sicigch. Kozdy, kto pozna dejing hudobného Zi-
vota na Slovensku (a najmd na vichodpom Slo-
vensiu) — by st isto prial, aby to bol historicky
medznil vo vgvofi ndiho hudoebného Zivota. Vznik
Statnej fitharmonie v Koiciach (rozhodnutim bjuv.
Poverenictva kultiury a informdcii zo dfic 1. ok~
tébra 1968 — so zadatim umeleckej price sym-
fonického orchestra 1. janudra 1969) znamend
roz§irenie nielen pocétu symfonickijch orchestrov,
ale aj zemepisného pésobenia profesiondlnych
symfonickych telies na Slovensku. V samoitngjch
Koficiach to znamend dovfSenie viac ako sforoc-
nyeh snah po samostatnom profesiondlnom sym-
fonickom orchestri, « tgm utvorenie ohniska kon-
certnej ¢innosti na poli vdinej hudby pre celé
vichodné Slovensko.

Statna filharmoénia v [KoSiciach zacina svoju

. Cinnost od nuly. V pestovani symfonicke] hudby

v KoSiciach v8ak nezafina z nifoho — ¢o je na
jednej strane jej vyhodou, ale na druhej strane
aj nevyhodou. Ked koncom 18. storodic sa symi-
fonickd hudba z chrdmov o Sachtickfich dvordw
dostale pred medtianske publitum v na¥ich mes-
tdch, zaznomenali sa pokusy ulvoridt symforicky
orchester aj v Koficiuch. Na rozhrani 18, a 19.
storoéia zdkladom pestovania symfonickej hudby
boli Slachticki a cirkevni muzikanti, neskoriie
divadelné orchestre, koncom 19. storoéic -vojen-
ské hudby a od zatiatku 20. storofia amatérske
symfonic,ké orchestre. UZ vide ako Styridsat rokov
vdzinu tlohu zohrdvali aj orchestre a muzxkantt
koSického rozhlasu. Za 1. CSR v Ko§iciach krdtku
dobu pdsobilo Orchestrdlne zdruzenie, neskoriic
KoSicka filharmonia (v PreSove "bola PreSovskd
fitharmonia) a po roku, 1945 ftreba spomenif
snahy vychodoslovenského Fkultirneho spolku
Swvojina, utvorit' z orchestrov §t. divadia ¢ Csl.
rozhlasu v KoSiciach Vichodoslovenski symfonic-
ki orchester doplneny Vichodoslovenskim spevo-
tolom. Orchester SD v Kodiciach sa nepravidelne
pokiSal nahrddzat nedostatok symfonického or-
chestra v Koficiach, ale pravidelnej¥ie tiito ;funk
ciu 9pmal najmd v stvislosti s orgamzacne
dspeingm podujatim-kodickieh Nudobngeh jari:ad
roku 1956 KoSicky rozhlasovy orchester. Neéreta

" podcediovat ani prinos hudobného $kolstoa v K=

Siciach za poslednijch 150 rokov, do rieSenia prob-
lému pestovania symfonickej hudby v KoSiciach.

Historia symfonickych, orchestrov v ‘Kosiciach
sved& teda o pocemﬁchwﬁaﬁﬁaud&mﬁ%*ww
nych zadiatkoch, ale i neuapechoch Pré.. 7
i faniskov koncertného Zivota”V KoSiciach' a ha
Slovensku sa historické skisenosti zovSeobecnili
do zaCarovaného kruhu: intenzivny hudobny Zi-
vot v Kosiciach a na vjchodnom Slovensku (ba
na celom Slovensku — okrem Bratislavy)i nemoz-
ne rozvinGt pre nedostatok hudobného ‘obecen-
stva, ale hudobné obecenstvo nemozZno vychovat
bez pravidelného a  dramaturgicky premysleneho
koncertného Zivota. Preto priSli k uzaveru, Ze
KoSice potrebuju profesionaine centrum koncert-~
ného Ziveta na vysokej umeleckej trovni, Ze po-
tlebUJu Statnu filharmoéniu s umeleckymi a or=-
ganizatnymi dlohami — na rozvinutie koncertné-
ho Zivota v KoSiciach a na vychodnom Slovensku.
A to nielen kvdli KoSiciam a vychodnému Slo-
vensku, ale aj kvoli hudobnému rozvoju na celom
Slovensku. Dlhodobéd praca Slovenske] filharmdnie
v Bratislave vedela zorganizovat koncertny Zivot
v Bratislave a obohatila koncertny Zivot napriklad
v KoSiciach. Statna filharmonia v KoSiciach stoji
pred tymi istymi dlohami: vylvorit nielen druhc
centrum koncertného Zivote na Slovensku, ale
rozdirit of zdkladiu profesiondinych symjonic-
kjjch orchestrov v celoslovenskom chdpani. Stat-
na filharmonia v KoSiciach chee perspektivne
pracovat aj na poli symfonicko-vokdinej hudby,
a@ poli komornej a solistickej koncertnej &cin-
nosti.

Utvorenie Statnej filharmonie v Kokiciach ne-
bolo jednoduché. Tato myslienka mala svojich
nadiengeh propagdtorov, no aj skeptikov a ne-
priatelov. Treba jej daf prostriedky ¢ cas, aby
mohla presveddil! kaZdého, Ze v sucasnjch pod-
mienkach ndsSho Fkultirneho zZivotae len vysokd
profesiondlna  umeleckd drovefi vie zabezpeGifl
posiuchdéske zdzemie. Tak tomu bolo v Brafi-
slave, tak by to malo byt v Koiciach -~ a potom
v dalsich slovenskijch mestdch.

Na dJele koSickej fitharmonie stoja v slover-
skom hudobnom ZzZivote uZ osvedéeni organizaéni
a umelecki pracovnici: riaditel dr. Lubomir Cizek
a Zeéfdirigent Bystrik RezZucha. Hraéskae zdkledria
symfonického orchestra sa tvori postupne — kon-
kurznjm pokracovanim v celo§tdinom meradie,
hoci taZisko je predsa na Slovensku. Treba sra-
dostou konitatoval, Ze materidlne vybavenie no-
vého wumeleckého telesa (pre pochopenie tak
u nadriadenjjch orgdnov a umeleckich inStiticri
v Bratislave, ako uj u koSickyeh C¢initelov) je
dobré, hoci nie bez problémoun, ktoré &akajii na
rieSenie. Umeleckd prdaca pri tvorbe orchestra
i dramaturgie (ba aj pri utvdarani posluchdéskeho
zdzemia) prebieha s ndznakmi dobrjch wvisled-
kov. Je velmi sympatické sledovat odvdzre pldny
tejto novej umeleckej in§titicie v KoSiciach «
ich postupnii realizdciu. Statna filharmoénia v Ko-
Siciach sa chce a nutne musi stat jednym =zo
stredisk kultdrneho Zivota v Ko$iciach a v har-
monickom spolupdsobeni s daldimi profesiondlny-
mi umeleckymi a kultirnymi inStitdciami v Ko-
Siciach, ba so Sirokym kultirno-spolkovym za-
zemim moézZe znamenat pre KoSice a vychodné Sio-
vensko zavazny. zlom v intenzite kultirnoumelec-
kého Zivota. Miria Potemrova



VAW STANISLAV

Platna pred novym obdodim

Po dlhom c¢ase mlCania, klory obéas preru$ilo hundra-

nie v kulodroch, sa zatal — i ked zatial pomaly — ko-
loto¢ okolo slovenskej gramofbnovej platne — jej mi-
nulosti, sucasnosti a eventudlnych moZnosti rozvoja

v najblizsej budicnosti. PriSlo to (i ked znenazdajky)
nevyhnutne a celkom zakonite, pretoZe stav v sloven-
skej edicii zdaleka nezodpovedd ndrokom dne3nych dni
v narode, ktory sa hldsi nielen o vlastnd Statnost, ktora
mu prislicha vySe pol storodia, ale i o uplatnenie sa
v cele] Sirke kultdrneho diania, UZ neddvne naznaky
v dennikoch — sprvu okrajové, dotykajlce sa neprui-
ného odbyéu a mizivej propagacie, — boli prvym me-
mentom, Ze tu ¢osi neitimuje. K ndznakom sa poprida-
vali prvé hlasy, az kacirsky ton dostal moZnost preho=
vorit na oficidlnom fére — na pdde Ministerstva kul-
tiry.

Niet pochyb o tom, Ze slovenskd edicia Casto varila

z vody, ale ako prax ukdzala, najméd vinou vlastnych.

pohodlnych kucharov, ktori si nendrokovali odovzdat lad-
nym masam prili§ vela kaldril. 'V tejto sivislosti mi
prichodi na um vystiZzné prirovnanie dr. Jdna Sivacka,
ktory kladie slovensky Supraphon do roviny majitela
zlatych bani, ¢o sa hrdi tym, Ze vydoloval pdt gramov
zlata. A je to vlastne akosi tak. Aj ked sa pracovnici
Supraphonu brédnia nedostatkom nahrivacich priestorov,
predsa len maji priame idedlne mozZnosti oproti mnohym
zapadnym produkciam. Ved si len uvedomme, Ze naSi
roddci maji mozZnost pohodine, za skromny baksis kapit
ktortukolvek nahravku od rozhlasu ¢&i televizie, ktord
méZu hned v zapdti zmenif za celkom sluSné korunky.
Pri dZungli v autorskom préave sa iste zisky eSte zna-
sobujd.

Zo stretnutia s veddGeimi pracovnikmi Supraphonu si
&lovek -nevdojak odnasSa dojem, Ze vlastne ono je skoro
vietko v poriadku, sem-tam sa nejakd chybitka urobi,
no, ale ved sme ludia... Predaj z roka na rok narasta,
peniazky sa sypu, tak Co si vlastne kto dovoluje kriti-
zovat! Hodlaji readikdlne zmenit svoj vztah k praz-
skému . tGtorovi, ale pritom mu nechcd ubliZif. Citia
v fiom priliS bohatého pribuzného. MoZno, Ze je v tom
¢osi pravdy.

Nechcem byt priliSnym horliveom, ani neredlnym na-
ciondlnym fanatikom. Poznam silu i slivu znacky Sup-
raphon. Za akjch okolnosti oboje ziskala, je v3ak ind
vee. Krutd sila monopolu, viaZuca i vyrobiiu v Lodeni-
ciach, zohrala tu svoju ftilohu. Nariadenie ministra pod-
tale nohy monopolu, vznika prilezZitost i pre druhych.
Ako teda dalej? Zotrvat pri ,stryékovi z Ameriky“ ale-
bo sa vybrat svojou cestou? Problém s mnoZzstvom hla-
sov na oboch stranach! Je viak po tom vSetkom sloven-
sky Supraphon zadrukou patri¢ného rozvoja slovenskej
gramofonovej platne v plnej Sirke? Obdavam sa, Ze
nie! Slovenskd kultiira potrebuje taky podnik, ktory na-
ozaj uspokoji ctitela gramofénovej platne, ktorého ne-
bude treba vyzyvat cez televiznu obrazovku, aby sa uri-
¢il a zaéal robif obchod. Ziada sa moderné hudobné
vydavatelstvo, nezataZené neduhami, ktoré by sa stalo
propagatorom tvorby predovietkym inych autorov aka
z vlastnej redakcie, ktoré by pouzilo vietky pdky umu
odbytu na- to, aby sa platna dostala pohotove k spotre-
bitelovi.

Problematika perspektivy slovenskej gramofonovej
platne je predmetom rokovania. Musia podumat umelecki
pracovnici, ekondmovia i pravnici. Treba najst najopti-
malnejsie rieSenie vnutornej Struktury. ktorda by nepre-
hrala v dneSnom zloZitom boji ekonomiky. Neslobodno
viak zabudnGf na najdbleZitejSi moment, Ze chod kaZz-
dého podniku je otdzkou schopnosti fudi, ktori v iiom
pracujG. Minuld prax to jasne ukdzala. Zial, v tom ne-
gativhom zmysle.

Stojime pravdepodobne na prahu obdobia, ktoré bude
znamenat obrat v doterajSej praxi vydédvania gramofo-
novych platni na Slovensku. Domnievam sa, Ze pri ko-
netnom rieSeni by sa malo ratal s podnikom, ktory bu-
de v zajati iba vlastnych snih o €o najvyhodnejSie uplat-
nenie sa bez neslovenského péna, teda podnik samostat-
ny, ktory bude méct a chciet akceptovat vietky poZia-
davky, ktoré nafi kladie doba a spotrebitelskd verejnost.

~

Cliff Richard

Pred dvadsiatimi deviatimi rokmi narodil sa v Luck-
nowe v Indii, v rodine dradnika tmavooky synéek. Vte-
dy eSte nikto netuSil, Ze to bude jeden z najvyznamnej-
§ich spevakov pop-songu na svete, neskdr nazyvany
nsladky CIliff“, alebo ,tajomny spevak", vdm uZ dobre

znamy Cliff Richard.

Jeho cesta k vavrinom bola dihé a zaroveii kratka.

Hovori sa o nich

DIha v hladani a krédtka v odhodlani. Cliffova umeleck$
¢innost ma svoje koreme v malom amatérskom diva-
delnom krGzku. No a ako to uZ byva, v divadle sa
it spieva. A vtedy ktosi zistil, Ze Cli{f ma celkom pri-
jemny, pravda, eSte nesSkoleny hlas. Roku 1958 sa pre-
stahoval do Londyna a so skupinou mladych hudobnikov
hréval v kluboch. Neskorgie sa zoznamil s managerom
Noris Parramorom, ktory mu umoZnil nahrat jeho prva
platiiu Move It (Pohni s tym). Skladba sa okamZite
stala hitom a umoZnila mladému 19-ro¢nému Cliffovi
cestu k najvyS8im métam pop-music. Isty (a dost
dlhy) Cas bol s6lovym spevakom slavnej, no Zial u
neexistujicej skupiny The Shadows. S fiou symbolizo-
val v histérii a vyvine anglickej pop-music a svetovej
pop-music svojskd vlnu. Jeho nenasilny, jemny a in-
tona€ne €isty prednes ho zaradil k najstabilnej$im ob-
Idbencom lYahkej muzy. O kvalitich tohto spevaka
sved€ia Styri zlaté platne, mnoZstvo show, zahranitnych
turné a niekolko hudobnych filmov, z ktorych hlavne
Kiub mladych dosiahol obrovsky uspech na platnach
svetovych kin (nevynimajic ani nade). Ani dnes ne-
moZzno hovorit o Cliffovi, ktory bol, ale ktory JE. Prav-
dou zostdva, Ze okrem ufesu zmenil aj svoj prednes
a repertodr, ale to je len svedectvom doby a jeho
uspesSneho prispbsobenia sa. O lom, Ze hviezda Cliifa
Richarda eSte nezapadla, sved&i i minulorotna Velka
cena Eurovizie, kde prekvapil s piestiou Congratulations,
ktora sa eSte doneddvna drZala na poprednych mies-
tach svetovych hit-parad. Preto ho smelo médZeme
zaradit k takym mendm, ako su Aretha Franklin,
Heintje alebo Tom Jones. Cliffovym konitkom sG autd,
vazi si dprimnost a ¢€istotu v Iudskych vztahoch. To
ste koniec koncov mohli vycitit aj z interpretécie
skladieb, ktoré spieva. Je isté, Ze nam pripravi eéte
vela prekvapeni a preto kapitolku o Cliffovi Richar-
dovi mdézZzeme pokojne zakonZit slovami: ,,Cliff zomrel,
nech zije CIiff!"

Lubo Zeman

[0 sveta pop-music

@ Radostnd spravu pri-

niesol  hudobny reZisér
bratislavského rozhlasu
Leos Komidrek =z Pariza.

Na medzindrodnom sym-
uoziu ohodnotili odbornici
nahravku piesne Tomaésa
Seidmanna Roj€ivé sny
ako najlepSiu Ceskosloven-
sku stereo snimku tohto
druhu. Piesefi nahral or-
chester Vieroslava Matu-
sika (dirigent ju aj aran-
zoval) v  bratislavskom
rozhlasovom Stadiu,

@ Laco Décsi, vynikajuci
slovensky dzezovy trab-
kér, pdsobiaci roky v Pra-
he a v zahrani¢i, nahra-
val po dlhej prestavke
opédt v bratislavskom roz-
hlasovom §tddiu.

@® Diana Ross & The
Supremes naspievali nova
platfiu spolu so skupinou
The Temptations (,I'm
gonna make you love
me*) a duafajd, ze to bu-
de pop-senzicia roku
1969, V Top-Twenty sa
piesefi zatial umiestila na
2. mieste.

Prekvapenie
v Madride

V mondénnom Kréalovskom divadle v
Madride sa konal 29. marca t. r. trnasty
roénik zndmej autorskej stiaZe popular-
nych piesni o Velki cenu Eurovizie. Sest-
nast euroviznych stanic sa uchddzalo

»

piesriovom

velmi

dspesine Lenny Kuhrovd s piesfiou Trou-

badour Hudbu si na text Hartsema zlo-
Zila spevdtka samd.

Snimka: CSTK—ANP

Holandsko zustupovale na
festivale Eurovizie v Madride

0 priazeft medzindrodnych pordt, ked tu
celkom nefakane dostali rovnaky pocet
bodov -~ osemndst — 8Styri piesne:
Spanielska, anglickd, holandska a fran-
cizska, ¢im sa stalo po prvy raz, Ze rov-
nakd cenu wudelila Spanielska spevacka
Massiel (vitazka z vlafiaj¥ieho rocnika
z Londyna a host Bratislavskej lyry) Sty-
rom skladbam.

Ohlas predvedenej tvorby potvrdil zna-
mu pravdu z poslednych rokov, Ze dnedny
posluchaé (i porotca) ddva prednost jed-
noduchej melodike, prostuékému, ,do
ucha idicemu* motivu. Konzument po-
puldarnej hudby je pohodlny zapottvat sa
do néaroénejSej, premyslenejSej piesne,
nehodld si untGvat mozog déslednejSou
koncentrdciou. Vychadzajlc z tohto po-
znatku treba predpovedat budtcnost vies-
fiam tohto typu, ktorych odznelo v Mad-
ride niekolko. Napriklad anzlickej BOOM
BANG A BANG v podani dvadsatro€ne]
spevatky Lulu; je to aZz dojemne prosty
popevok s vtipnou inStrumentéciou; alebo
aj 3panielskel piesni VIVO CANTNADO.
i ked tu uz bolo citit istd vykonStruova-
nost

Muzikantsky najvydarenejfia bola fran-
clzska reprezentdcia — skladba UN
JOUR, UN ENFANT. Pokojna, vyrovnana
neskdr tGéelne a vydatne gradovand pie-
sefi davala obrovské moZnosti pre skveld
interpretku Fridu Boccaru, ktorej temne
zafarbeny sopran. znejici nanajvyd kul-
tivevane s brilantnou rutinou intonaénou
a rytmickou, podkuty zmyslom pre su-
gestivny vyraz, bol skutotnym =zazitkom.

Sestnast euroviznych noviniek, aj ked
nie vzdy najvydarenejsich, sa pocuvalo
prijemne. Bolo v nich viacej originality
ako. vlani v Londyne. NavySe niekolko
istych spevackych vykonov urobilo z mad-
ridského zdpolenia podnik, za ktorvm
moZno citit seridzne zdzemic. =-5-

@® V 4. &isle nasho ¢a-
sopisu sme uverejnili dva-
hu Petra Chvojku ,Po pr-
vej burze estrdd“. Pre zi-
vainost problematiky es-
tradneho umenia na Slo-
vensku sme povaZovali za
potrebné a uZito®né, aby
sa k téme vyjadrili najpo-
volanej§i — v tomto pri-
pade predsednitka Zvizu
slovenskych estradnych
umelcov Meldnia Olaryo-
vd. Zial, napriek slubu
élanok dodnes v redakcii
nemime a ako sa zda, ani
mat nebudeme. A tak nie
naSou wvinou sa nadalej
bude ,okolo estradneho
kumstu mlcat* — ako sa
o tom hovori uZ v spomi-
nanej Gvahe Petra Chvoj-
ku. Je to nechut alebo ne-
schopnost hovorit o prob-
lémoch velkej skupiny
umelcov? V kaZzdom pri-
pade takéto mic¢anie veci
Skodi. ESte stile vSak &a-
kame, Ze hrddza nezdujmu
sa pretrhne a my radi
zverejnime ndzory estrdd-
nych umelcov. -r-

@® ludobnd show pripra-
vuji spevici Tatjana Hu-
binsks, Edita Sldavikovd a
Miroslav Li¢ko. Libreto
tohto programu, postave-
ného na domaécich a sve-
tovych hitoch piSe redak-
tor Rohéca dr. Vlado Hla-
vdéek (manZel T. Hubin-
skej), ktory bude show
uvddzal. Premiéra progra-
mu mé byt zaCiatkom leta.
Cez letnd sezbnu by ho
mali postupne vidiet
priaznivei populédrnej hud-
by takmer na celom Slo-
vansku.

AR %

bratislavskej

@® Diezovy subor vznikol v orchestri
Tatra revue. Jeho vedtcim je saxofonista FrantiSek Tu-
gendlieb. (Na snimke Oldu Zemana treti sprava.) Si-
bor mé za sebou prvé nahravky v rozhlase.

gramoféncveé platne pod

® Cierny spevak soulu
zriatkou EB.

James Brown spieval Vv
New Yorku v Madison
Square Garden pred 18 ti-
sic divakmi, €o je vraj
rekord pre tento dom.

@® Americkd skupina
The Doors (dvere) je z
Los Angeles. Ich prvy hit
bol song ,, The End" (Ko-

@ Skupina The Scaffolds
(ktord zaloZil brat Paula
Mc Cartneya) pripravila
dve hodiny trvajicu show,
s ktorou bude Styri me-
siace vystupovat na roz-
nych univerzitich a colle-
ge v Anglicku,

@ Pieseii , Little Arrows",
ktor spieva Leepy Lee
(u néds ju naspieval Jo-
sef Laufer) je zastlpend
v hit-parddach 18 krajin.

@ V Taliansku kaZdoroé-
ne odovzdivajl cenu naj-
populdrnejS$iemu zahra-
ni¢nému spevékovi. Za rok
1968 odovzdala Caterina
Valente cenu Tom Jone-
sovi. Tom Jones nakrica
show na pokratovanie (ma
ich byt 18) pre americkyd
televiziu.

@® Ako je zname, skupinu
Bee Gees opustil Vince
Melouney, sélista na gita-
ru. ZaloZil nova skupinu
pod nazvom washton,
Gardner & Dyke" (Tony
Ashton, organ, Kim Gard-
ner, basovd gitara, Roy
Dyke, bicie). Vince vraj
chee dokiazat, Ze mbZe
existovat aj bez Bee Gees.

® Brigitte Bardotov4,
ktora sa v poslednom €a-
se dala aj na spievanie a
mé svoju televiznu show,
stala sa majitelkou gra-
mofénove]j spoloénosti,
ktord bude davat na trh

niec); trva 11 mindt a bol
nie ,koncom", ale zaCiat-
kom ich popularity. The
Doors hovoria o sebe, Ze
im patri budtcnost, pre-
toze vraj uZz dnes piSu
hudbu, ktora bude zniet v
buddcnosti. Ich hlavnou
atrakciou je spevak sku-
piny Jim Morrison (24).
Ked posledny raz vystu-
povali v New Yorku, jed-
na zo skladieb trvala bez
prestdavky dve a pol hodi-
ny!

® [ranciizsky spevak
Richard Antony je u nés
znamy  predovSetkym =z
televizie a ako interpret
piesne ,Dej PanbUh dob-
ry den®, ktord u nas sple-
va Vaclav Neckar. Vo
Francizsku patri k naj-
obldbenej§im spevdkom, a
mozno o fiom povedat ve-
a zaujimavého. Predo-
vBetkym to, Ze jeho man-
zelka Michele prefiho
komponuje piesne. zlozila
ich vySe 60. Richard An-
tony hra vyborne na sa-
xofon.

@ Parizska Olympia bo-
la neddvno svedkom bur-
livjch ovdcil pri vysti-
peni Sylvie Vartanovej,
manZelky Johnny Holly-
daya. Sylvia Vartanova
vystupovala v  Olympii
kratko po vysielani tele-
viznej show, ktori mala
vynikajicu udroven.
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Is prominentnym
lhudby Gybrgom Ligetim (ktory vyjide

'V sGasnej situdcii ném pripadalt u¥
8} podujatia typu Smolenickych semind-
rov ako luxus a Clovek ma v hrdle zvie-
rajéei pocit, Ze sa zucastiiuje takéhoto
viluéného podujatia v &ase, ked Alexan~
der Dubiek apeluje preryvanym hlasom
opif na Iudi tejto krajiny a -oznaduje
sifasny stav za najvdcsiu krizu od au-
gusta, Tento pocit zalahol na mnohych
domacich ucastnikov od chvile, ked idyiu
Smolenickych semindrov pretalo prekva-
pujice vyhlisenie Predsednictva UV
KSES, zaznievajlice z ndhodne pustené-
ho radia v bufete. S trochou zivisti som
sledovala  bezstarostnost zahraniénych
hosti, ktora im umoZiiuje venovat ozaj
hlboky a intenzivny zdujem vyluéne ume-

leckim a vedeckym problémom. NaSinca

fascinuje samozrejmost, s ktorou pred-
pokladaja perfektnost technickych a or-
ganizaénych zalezitosti {(moéZe sluZit ku
cti organizdtorov seminara, Ze urobili, ¢o
bolo v ich moei — v3etko, samozrejme,
v ich moci nebolo). Akoby z iného sveta
zaznie napr. pri prehrdvani Ligetiho skla-
dieb dotaz Owe Nordwala, 5védskeho mu-
zikologa o. technickych finesdch gramo-
fonovej ihly, o ktoryjch sa naSim tech-
nikom ani nesniva. To vSak Svéd, ktory
neprezil nielen vojnu, ale

Nada
Hrékovad

Utrapy tychto krajin, nie je schopn§ po-
chopil. Zato my sme akysi ,ludskejsi”
(nasa. oblibena utecha!), hoci chodime
stile s nejakou tou vraskou na &ele, pre-
{riasame aj v Smoleniciach nekoneéné
politické problémy, vymysSfame moZnosti
a znova ich zamietame, bojujeme nezmy-
selné boje srdca a rozumu, uchylujeme
sa k Svejkovitine — alebo pretriasame
iné ,nerieditelné" problémy byrokraticko-
uradnicke a velmi ¢asto aj malicherné
nedorozumenia s osobnym zafarbenim. No
a potom si raz za cas poriadne vypije-
me

Prizndm sa, Ze aZ do svojho rozhovoru
skladatelom stiéasnej

v budiicom ¢isle), som si medzi ,,svojimi“
akosi nestatila, ¢i nevedela uvedomit, &i
sa tu na semindri ozaj deje ¢osi z toho,
preéo sa vlastne takéto seminére robia,
¢i sa tu niefo rodi, ¢o to kvasi v novej

thudbe a okolo nej, nevedela som v svojej

szatazenosti’ citit atmosféru toho, &o sa

zagviiteni — ako on — tuto atmosiéru

z ich tporného usilia a c¢inorodosti. Lu-
dom ako on je tsilie o nové Iudské obja-
vy aj v oblasti hudby vSetkym, si to fa-
natici svojej snahy (on sdm konponuje
16 hodin denne). Samozrejme aj tu, ako
vEade, sa ndjdu aj taki, ktori sa tymto
veciam nevenuji len z udprimného mnad-
fenia, ale aj z dovodov osobného prospe-

ani ostatné -

tu dialo. Ligeti ma presvedéil o tom, Ze

citia, pretoze tento ich pocit vyviera z -
nich samych, z ich posvidtného nadSenia,

chu & podl. T#to hLfstka zasvitencov po-
trebuje svoje obrady, svoje utvrdzovanie
sa vo viere, svoje ,vyroéné clenské scho-
dze s hodnotenim“. Na moju skepticki
otazku, ¢i maja takéto semindre zmysel,

odpovedal Ligeti, Ze prdve tieto seminiare

maji svo] zmysel. o

Paradoxom je vSak publicita, ktora sa
tymto ,,obradom* dava, to mnoZstvo out-
siderov — kritikov, novindrov, fotogra-
tov, ftilméarov, Iudi z agentdr rozhlasov
atd,, ktoryeh je viac, ako samotnych za-
svitencov a ktori maja za tlohu spro-
stredkovat ,tym vonku® v§znam a zmy-
sel, p ktorom vie a ktory chape iba malo
fachmanov vo vnitri smolenického zam-
ku. Uéastnik semindra — zasvitenec rov-
nako ako outsider, fen prvy snad s este
vii¢Sou odovzdanostou — sa posluine po-
ti na koncertoch v Ziari reflektorov, spus-
tiac dobry podiel z prijemného pozitku.
aby bolo dostatok fotografii a filmovych
z&berov. Je to ddsledok paradoxov, do
ktorych byva zahnana avantgarda. Ako-
by sa snazila do osamelej jaskyne, v kto-
rej si nasla utoéiSte, vybudovat Sirokw
a pohodlni cestu pre vsetkych.

Ti z autostrady, ktori sa do jaskyne
vojdia, akoby kazili tu pravi atmosiéru
spikleneckej ¢innosti ,jaskynnych muzov*"

a pretoze necitia jej prichut, je pre nich
semindr mnohokrat nudou ¢éi prijemnym
oddychom, alebo novindrskou povinnos-
tou, spreviddzanou ¢&asto i trapanymi po-
citmi. MoZno pre toto ,zneuctenie atmo-
sféry" sa ani sami zasvitenci nevyhni
roznym neddslednostiam a ani ich ,ob-
rady" nie sii také prisne.

Ja som napriklad ocakéavala, ze takyto
seminir bude prileZitostou pre niekolke
skuto¢ne zainteresovanych ludi k tomu
aby si sadli a skonfrontovali sveje nazo-
ry na to, ako to dnes vlastne s novou
hudbou vyzeri. Ale je uZz asi osudom
tychto semindrov, Ze k tomu dochadzs
iba akosi sprostredkovanie a viac-mene!
ndhodne. Na semindr pride niekolko do-
macich a zahraniénych odbornikov —
tizko Specializovanych urditym smerom
takZe v prednaskovej tribGne ide potow
skdor o kaleidoskop rdznych =zisteni =
aspektov ¢asto velmi Specidlnych, Aj dis-
kusie byvajii kratke a pokial sa tu na-
hodou nevyskytne podobny Specialists
nezasvitené a dost formdlne, vyzerajiace
skor ako outsidersky prejav pozornosti
prednasajicemu,

Predsa vSak dodlo — v teoretickej.obe

" lasti i na koncertoch — ku konfrontaci

dvoch pohladov na situdciu novej hudhv
vo vztahoch tvorcu — hudby — a ¢love-
ka, poslucha¢a. Zastanca prvého sa usi-
luje vyjst z jaskyne rovnp medzi ludi.
robi ich ucastnymi na svojom spiklenec-
kom podieli a sim sa prisposobuje situa-
cii a hluku na ceste. Vypoduli sme si na-

zory, reprezentujice dsifte Zastl mowef
hudby, ktoré cheii popriet zmysel hudby
ako vypovede, tvorcu a hudbu vidia ake
»sucast Zivota“, celej tej zvukovej reali-
ty, ktord nas obklopuje a z ktorej tvorca
vybera, triedi, uvadza do novych suvis-
lostf. Stali sme sa tdcastnikmi toho, ako
Ladislav Kupkovi¢ rozmiestil svoje ,na-
&inie” a svojich hradov rovno uprostred
medzi nas a s déverou, investovanou snad
az naivne do €loveka z autostridy dovolil
nam pestovat jaskynné orgie. Myslim, ze
nds trocha precenil a sim sa nakoniec
s0 svojou predstavou, zachytenou v dost
komplikovanej (pre nas!) partitdare stra-
til v tej haravare, s ktorou sa ,Jud“
snazil — patriéne neprofesiondlne — vy-

uzit svoju prileZitost. 1 ked doSlo aj
k niektorym vandalskym vyéinom, spé-
sobenym nezodpovednymi zivlami, ktoré

prili§ vehemenine vyludzovali zvuky z na-
strojov a ktoré, samozrejme, odsudzuje-
me, musim ako outsider prijat toto pri-
pustenie do ,tvoréieho gangu* a prile-
zitost ,ovonat” jeho atmosféru, i ked ne-
umelym c¢uchom, ako poctu a vyjadrit
svoje sympatie. Pre nas to bola hra —
uskalia tejto hry pocitoval iste viacei
autor sam.

Momenty humoru, happeningu, ktoré si

Utvrdzovanie sa vo viere

stuc¢astou civilnej tvare tejto novej hud-
by a ktorymi sa ma aj divak priviest
k tomu, aby tuato realitu prijal celkom
rad (pretoze kto sa rad nesmeje) majd
véak jedno uskalie: ak neostanii v me-
dziach samotnej hudby (v tomto novom
zmysle), ako ostdvaji napr. Kupkovitove
Preparované texty, alebo v ramei
nej intelektudlskej irdonie, ako bola Li-
getiho Symfonickd poéma pre 100 metro-
nomov, ¢lovek si ¢asto povie, Ze zazil uz
aj lepsie pobavenie. Aj takéto pocity som
na seminari oktsila.

Na inej pozicii stoji druhd ¢ast Novej
hudby, ktorda reSpektuje tradiéné poslanie
umenia, i ked ho tvori novymi prostried-
kami, Tvorca ostdva vo sveojej jaskyni,
nevnucuje sa, nerozklada si Siatre upro-
stred cesty, ale ani neodopiera vstup
tym, ¢o su ochotni i za cenu mensieho
pohodlia skisit niefo iné, neZ ruch a
zmitok, ktory ich obklopuje vonku na
kazdom kroku. PretoZe mam radSej sny
ako hry a moZno i pre vietku td tarchu
a vaznost dnefnej kaZdodennosti, je mi
toto usilie velmi blizke. Moino nas (&
Gpornd a vyCerpdvajica snaha o prav-
du a cistotu v obfianskom Zivote z po-
slednej doby trocha ,pokazila® a sme
radi, ked ju najdeme aj v umeni. Tento
pocit je rozhodujuci i pri tvorcoch a die-
lach, ktoré prinaSaja celkom nové podne-
ty. Mam ten pocit z diel juhoslovanského
skladatela Vinko Globokara, ozajstnej
hviezdy, ktord =zaZiarila na nebi Novej
hudby v Smoleniciach. Padaji hviezdy —

jem- -

tie naiZtarivejSic nefekOr. Ako dtho hude
ziarit tato? Uvidime.

sfére boli koncerty elektronickej hudby.
Nie je tomu tak davno, ¢o ¢lovek z cesty
natiéal uSi a potom krivil nos pri elek- ’

' tronickych zvukoch, ktoré mixovali ,jas-

kyniari". Zmudreli naSe usi a aj jasky-
niari mixuji doraz lepSie, Ako naSinec,
ktory uZ trocha ,priéuchnul* k veci, a
preto sa citi byt hned povolanym vyna-
Sal progndézy, myslim, Ze tato nova sféra
hudobnej rec¢i prinesie este vela pritaz-
livého' aj pre nas, Tudi zvonka. Nezmie-
flujem sa o podrobnostiach, pretoze po-
drobna kritika smolenickych koncertov
vyjde v nasledujicom é&isle Hudobného
Zivota.

Ta ista dporna a vyéerpavajuca sna-
ha, o ktorej sme hovorili, nds robi aler-
gickymi vtedy, ked mame pocit marno-
tratnosti v mnardbani s tym, ¢o sme si
zvykli nazyvat hudbou, akéhosi hudobné-
ho sadizmu, ¢i nezmyselnej karikatirv —
i ked posvitenej snahou o experiment
a ¢asto neuveriteInou zanietenostou in-
terprétov. Bolo nad moje sily vypocut
si do konca produkcie saboru Quax =z
Prahy — inak predstavitelov usilia o he-
gemoniu interpréta v Novei hudbe —
hoci som doslova zavidela tym chlapcom
opojenie, s ktorym vyludzovali z elek-
tronicky inStalovanych bicich nastrojov
tie najstrasnejSie zvuky. Treba vSak pri-
znat, ze tito ,jaskynni muzi® si skutoé-
ne désledni, ich zanietenie je vyluéne ich
vniitornou zalezitostou a — aspoii ja som
mala taky pocit — o Tudi z cesty sa ani
trocha nezaujimaja.

Patri v3ak uZ k paradoxom, ktorymi sa

hem#i nové umenie — Ze na inom hon-
certe vyrabali tito Yudia umenie pre tud,
hodné v8eumeleov -— igricov, hudobnikov

i komediantov, i ked, prirodzene, igricov
20. stor., ktori majd vedla pistal aj polny
gramofén — hoci zase namiesto cvitené-
ho medveda predviadzaji iba biele mys-
ky. Priznam sa, Ze mi toto bolo sympa-
tickejSie, hoci som sa vnitorne branila
proti tomu stalemu zneuZivaniu kozla
prekvapenia, z ktoréhoe Novd hudba uro-
bila Sok a ktory pri zneuziti nevyvoliva
uz iba prekvapenie a smiech, ale aj zne-
chutenie a skriveny dsmev, Myslim si
vSak, Ze tito potulni hudobni clowni, ak
robia svoje remeslo dobre, mézu rozda-
vat nielen ¢istu a prosti veselost, ale aj
¢osi viac. Hoeci aj k tomu prvému treba
dost umenia.

A tak na zdver svojich smolenickych
marginalii musim predsa skonStatovat, Ze
pri vietkom, o som spominala, som zo
Smolenic odchadzala s dobrymi pocjtmi
tloveka z cesty, ktory predsa len nahlia-
dol do jaskyne zasvitencov a ktory sa
v nej na chvilu aj udomécnil. Prezila
som Kupkovi¢ov experiment a vietko
ostatné a pouédila som sa, Ze niet iba jed-

nej spraviej 'a dokotialej cesty ani’v np=iro

vej hudbe a Ze stoji za to byt tolerant-
nym, i vtedy, ked si z mnohych ciest
vyberieme pre seba len jednu. Tote
ovzdusie tolerancie bolo mojim najlepsim

pocitom. Uz iba vdaka tomu sa — i na-
priek inym intoleranciam a zlym pocitom,
ktoré vyvoliavale radio v hulete — vy-

platilo ist do Smoilentc.

Pohlad z lietadla

Zvdz slovenskych skladatelov a Osvetovy tstav v Bratislave pripravili

Tip na dva tyzdne

Robert Craft: IGOR STRAVINSKIJ -
DENNIK ZO SPOLOCNYCH CIEST. Kni-
ha, ktora pribliZuje jedngho z najviéé-
Sich skladatelov sG€asnej doby. Cha-
rakteristickymi ¢értami Dennika je ume-
nie skratky, humor, otrasna Gprimnost,

L obsahu 6. éisla:

® Americky zajozd Laénice

® Bioelektricka hudba?

v Dome kultdry vystavu ,,50 rokov slovenskej hudby“. Otvorili ju 4. apri- recesia, vtip, hibka a lahkost postre-

..! la a potrva do 30. aprila t. r. Tolko struénd novinovd sprava. hov. Sprayinskij tu podava 91‘iginalnn
' skice vyznal}mych osobnosti  nésho ® Vel’konoéni festival v Sul:burgu
b e Y e veku a cez udvahy spoznavame predo-
k vietkym jeho bystry intelekt. Vyda!l
P oo y & ; : Supraphon Praha -~ Bratislava, cena ' ' ¥
I§la som na vjstavu v ndd?]i, e mi g‘Joda ortgmdl:ay pohrad.na nie vi'e})zar}i)ého vytlatku 17,— K&, ® S G. Ligetim o Novej hudbe
velmi dihi — no ani prili§ krdatku — historiu modernej slovenskej hudby

V od vzniku republiky. Diifala som, 3e sa tu stretnem s viacergmi doku-
i mentami, doposial ukrytgymi v mizedch a archivoch. Niekolko zaujima-
vijch pisomnjch i fotografickjch dokumentov tu skutoéne bolo a — pri-
L zndm sa — stdla som pri nich najdlhiie. Skoda viak, Ze dalSie panely
' prindSali telegraficky pohlad na slovenskjch interprétov, skladatelov, na
inscendcie operné i televizne hudobné filmy, Ze fotograficky materidl
s portrétmi (nie prdve najmlad§imi) prevaZoval nad objavnostou a tcel-

Opera DIGT v Banskej Bystrici
ponuka svojim priaznivcom:

nostou zoskupenia vy§sie menovangch partnerov. Skipe a fasto nevhodne Oprava ; A

Stylizované slogany pod fotografiami hovoria veci zndme, niekedy sndd 11, IV. — POLSKA KRV (v Nitre)

mosno af ironicko vyznievajice, fo spbsobile — ako som u# spominala -— vV 3. &isle Hu- 12. IV. — TRAVIATA (v Banskej Bystrici)

prdve nevhodnd Ftylizdcia, rdtajica kaZdé slovo, kazdd &iarku. Pravda, dobného Zivota 15. IV. — BARBIE_R ZO SEVILLY (v Banskej Bystrici)
na sikor veci, Ndvsteva tejto vistavy, ktord md byf reprezentaéngm po- ?ﬁiciuu“eg&isesg 16. IV. — ROZPRAVKA PRI PRASLIC_I (v Zi‘arli n. Hr.)
Wadom na to, ¢o budovali desiatky Tudi v rozpiti polstorofia, je vo vy- kit Skl"adaterm, 18. IV. — JUR,O JANOSIK (v Banskﬁ.] Bystrici)
slednom pohlade komponovand teda vide pre ndhodného ndvitevnika populdrnej hudby 19. IV. — POLSKA KRV (v Banskej Bystrici)

alebo zohraniéného zdujemcu, ako pre zdujemcov z radov hudobnej ve- Zvizu slovenskych 22, IV. — ERINDO (v Banskej Bystrici)

rejnosti, ktori iste nie sii zvedavi na portréty znamych dirigentov, spe- “klal;la}fel'oz’] ;a::g* 23. IV. — DON CARLOS (v Handlovej)
vikou na obdlky gramoplatni a .dokumenty” zostavené z viitiej dasti iba ;: GO %K 24, IV, — TRAVIATA (v Ziline)

Opravujeme , P
2 partitdr. Mozno, %e poriadatelom krivdim a slovenskd hudba md sku- fext'ly tom Tmys- 25. IV. — TRUBADUR (v Banskej Bystrici)

todéne iba také skromné dejiny, fe niet o dokumentovaf ... Myslim st le, ze B. Trnecka 26. IV. — TRAVIATA (vo Zvolene) : L,
viak, ie to celkom tak nie je. lde toti¥ o koncepénost. V tomto pripade iek ] ta_}or:;:gg?\ 29. IV. — POLSKA KRV (v Banskej Bystrici)
8 ; S FE AN sekecie a e- 4 7
mohlo ist o pripadne u3§i Pohfad = d?i{fzelry :vkutocrfe :fz‘.‘:z tym, &o df:ml;'!e i o S 30. IV. TRAVIATA (v Nitre)
hovori viae, ako pripomenutie si zndmych tvdri, plagdtov, vistriZkov z hu- bo-Martinsky. v
dobného Gasopisu a panelov — vjtvarne géinngch, no zaberajicich tolko 1, &isle Hudobného
miesta, %e uf moino niet priestoru pre veci zaujimavejlie. Nerada by Zivota ndm ﬂti_-paltc]-
sam krivdile tgm nadSencom, ktori okolo Roku slovenskej hudby wrobilt E‘;én&‘?““ﬁu‘:’:l‘?r 3
kis prdce. To je jedna vec. Ale dallia je zase td, Ze tentokrdt sa  dielo Prahe. Je fou Na- AranZujem pre taneény orchester. Obs.: tr - alt ~— ten +,
nie cellcom podarilo. -1ty - da Hrékova. rytm. sk. + voc. Zn.: ,Hity — pruzne“, .



okisme §a skimaf GZez inak neZ

z obvyklého historického stanovis-
ka, ktoré je uz priii§ zndme: pristipme
priamo k samotnej hudbe. Preskimame
hudobné jadro dZezu, aby sme uZ raz
navzdy zistili, ¢im sa odliSuje od ostat-
nej hudby.

Dzez je-velmi Siroky pojem: zahrnuje
mnozstvo roznych zvukovych typov od
prvych bluesov az po dixieland, charies-
ton, swing, hoogie-woogie, crazy hop,
cool bop, mambo — a mnoho iného. To
vietko je dZez a ja ho mam rad, pre~-
toZe je to origindlny vyraz citov, v kto-
rom nikdy nie je vyjadreny ani uplny
smutok, ani uplné Stastie. Dokonca aj
blues md v sebe ak(si robustnost a
vzdorovitost, ktord mu nedovoli sklznut
do sentimentality, nech by sa v texte
ozyvalo kolkokolvek Ittosti nad sebou
samym. A na druhej strane aj najve-
seli, najdivokejsi dZez sa mi vidy zda,
akoby mal v sebe akysi naznak bolesti.
Tato ¢rta dzezu ma pritahuje; je to je-
dinetna, svojrazna forma vyrazu.

Milujem dZez aj pre jeho humor. DZez
sd skutoéne hra s ténmi. Hovorime sice
vzdy o ,hrani* hudby: hrame Brahmsa,
hrdame Bacha — hdadam, je tento termin
vhodnejsi pre tenis ako pre hudbu. Ale
dZez je skutotnd hra. ,Laskuje" s tén-
mi, povedal by som a robi si z nich
zarty. Preto je v pravom slova zmysle
zabavou,

Zistujem v3ak, Ze musim brénit diZez
proti tym, & mu vytykaja ,nizkost“.
Ale v skutoCnosti je predsa nizkeho
povodu vsetka hudba, lebo pochadza
z hudby ludovej a td je samozrejme
drsnd, zemitd, Haydnove menuely su
koniee kontov len zjemnenou podobou
prostych nemeckych vidieckych tancov
a rovnako Beethovenove scherza. Povod
hociktorej arie z Verdiho opery moZzno
sledovat az k najjednoduchSiemu nea-
polskému rybdarovi. Pravda, na hudbe od-
davna lezi urcity tien neddstojnosti, naj-
mi na ludoch, o ju hraja.

Podla moje; mienky je to preto, zZe
z historického hladiska sa zrejme hra-
¢om nedostava dostojnosti skladatelov.
Toto plati najmé o dzeze, ktory je tak-
mer vyhradne hrdéskym umenim, lebo
zavisi skér od improvizécie ako od kom-
pozicie., To v8ak tieZ znamend, ze hrac
dZezu je sam skutoCnym skladatelom,
¢o mu déva tvorivé — a preto dostoj-
nejSie — postavenie.

Dalej niektori ludia tvrdia, Ze dzez je
hluény. To sa viak da povedat ajo dy-
chovke, ktorda hrd pochody a na fiu
staZznosti nepoCujeme. Pravda, dZzez vidy
hludny nie je. Casto je skdr velmi jem-
ny. MoZno této vy€itka prameni zo si-
tuacie, ktora nevyhnutne musi nastat,
ak hrda dZezova, teda koniec koncov
dychova kapela v prilis malej miest-
nosti. To, pravda, nie je vinou dZezu sa-
mého.

Av8ak hlavnym argumentom proti
dzezu vidy bolo a je tvrdenie, ze to nie
je umenie. Ja myslim, ze dZez umenie
ie, a to velmi zvldStne umenie. Aby sme
sa mohli pustit do debaty na tato té-
mu, musime najskdr vediet, o je to
vobec dZez, z akych prvkov sa sklada.

PredovSetkym je tu prvok melodicky.
Pokial ide o melédiu, ziakladom =zapad-
nej hudby vGbec sa stupnice, napriklad
stupnica durovd. DZez ma v8ak zvla§tnu
stupnicu, ktora je variaciou obvyklei
stupnice durove]. V dieze je durova
stupnica na troch miestach upravenad, a
to tak, Ze treti, piaty a siedmy tdén je
zniZzeny. Tymto trom zmenenym ténom
sa hovori ,,blue”.

Tato tzv. dZezova stupnica sa viak
pouziva len v melodii. V harmoénii zos-
tavame pri1 naSich starych nezniZenych
tonoch, a to spdsobuje disonancie medzi
niapevom a akordami. Ale préave tieto
disonancie maja pravy dzezovy zvuk.
Dokonca potujeme 1 tén, ktory tam vo-
bec nie je, ale leZi niekde medzi tymi-
to oboma ténmi a volad sa Stvritén.

Stvrttén pochdadza priamo z Afriky,
ktord je koliskou dZezu a kde sG Stvri-
tény ¢imsi celkom beZnym. Stvriton
mbdZeme vytvorit na dychovom alebo
strunovom nastroji alebo ho mbdZeme
zaspievat, ale na klaviri sa mu moZeme
len priblizit tym, Ze hrédme sdCasne dva
toény, ktoré s nim po oboch strandch
susedia.

Ten pravy ton je kdesi vnuatri, v me-
dzere medzi nimi, Ked si skidsite Stvrt-
tén zaspievat, znie to akoby falodne,
ale v skuloCnosti je to Spravny tén z
iného hudobného jazyka. V dZeze je
Gplne na mieste.

Este ddlezitejsi ako melodia je v dZe-
ze pryvok rytmicky. Ved ,rytmus® je pr-
vé, 8o sa vam vynori v mysli, ked sa
povie ,diez”. DZezovy rytmus ma dvo-
jakG zloZku. Prvou je beat. To je to,
¢o podujete, ked bubenik, basista alebo
klavirista hra zakladny rytmus. To vSet-
ko tvori zaklad. Beat, ¢iZe ddery jed-
notlivych déb, znie stile, od zaCiatku
skladby a% do konca, po dvoch alebo
po Styroch tdderoch v kaZdom takte a
vobec nemeni tempo ani metrum. Je
to — aby som tek povedal — tlkot srd-
ca dZezu.

ZloZitej8i a zaujimavejsi je vSak ryt-
mus, ktory prebieha nad beatom — ryt-
micicé motivy, ktoré zdvisia od tzv. syn-
kopovania; iste ste uZ toto slovo po-
¢uli, ale moino, Ze ste nevedeli presne,
o znamend. Synkopovanie by sa hadam
dalo dobre pochopit tak, Ze by ste si
predstavili tlkot srdca, ktory je stéle
pravidelny — a zrazu v okamibu pre-

kvapenia alebo (Gfaku jeden tder vyne-
cha. To je teda fyzicka reakcia.Z hla-
diska technického znamena synkopova-
nie bud odstranenie prizvuku tam, kde
ho ¢&lovek .od¢akédva, alebo umiestenie
prizvuku tam, kde ho najmenej oca-
kava. V obidvoch pripadoch pOsobi pr-
vok prekmapenia a urlitého ndrazu na
nervovi sdstavu. Telo reaguje na tento
nédraz bud nahradenim chybajiceho pri-
zvuku, alebo reakciou na prizvuk ne-
ofakéavauy.

Zatial sme sa zaoberall dvoma velmi
doleZitymi prvkami: melddiou a rytmom.
Ale dZez by nebol dZezom, keby nemal
zviastne farby ténov, tie zvukové hod-
noty, ktoré skutofne poujete. Tychto
farieb je mnoho, ale v#cSinou pochéd-
dzaji z viastnosti hlasu &ernosskych
speviakov. Ked napriklad Louis Arm-
strong hrd na tribke, je to len obmena
jeho vlastného hlasu. Vypodéujte si nie-
ktoru Armstrongovu nahrdvku a porov-
najte si sélo na tribke so sélovym spe-
voem. Celkom urCite spoznite, Ze hra aj
spieva ten isty clovek, Ale Cernossky
hlas uviedol do Zivota aj iné druhy na-
podobnovania. Akymsi jeho napodobne-
nim je aj sam saxofon — piny dychu,
trochu chraptivy, s vibratom &iZe chve-
nim. Potom sd tu rdzne brucivé a §kri-
pavé zvuky, ktoré vznikaji nasadenim
dusidla do ozvuénice.

Tieto =zvla§tne zvukové zalarbenia
prispievaji k celkovej kvalite dZezu.
Iste ste uz vSeteci pofuli dZezové me-

Leonard Bernstein
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lodie hrané ,podla vSetkych pravidiel
inymi orchestrami nez dzezovymi a Cu-
dovali ste sa, Co tomu chyba, Bravda-
Zze Cosl chyba — totiZ prdve zafarbenic

DZez méa elte jeden prvok, ktory moi-
no prekvapi tych z vds, Co sa domnie-
vajl, ¥e dZfez nie je umenie. Mam na
mysli formu. Viete napriklad, Ze blues
je klasicka forma? V&dcésina ludi mysli
pod slovom blues kazdd piesen, ktora
je melancholicka, sentimentalna, skl't-
tend alebo srdcervica. To je v&ak omyl

Blues je v podstate prisna basnicks
forma spojena s hudbou. Jej zdkladom
je rymované dvojverSie, ktorého prvy
verS sa opakuje. Napriklad Billie Ho-
lidayovd spieva:

#My man don’t love me, treats me
awful mean;

Oh, he’s the lowest man l've ever
seen.”

Ale pri speve opakuje prvy vers, takze
to vyzera takto:

+My man don’t love me, treats me
awful mean;

I said, my man don't love me, treats
me awful mean;

Oh, he's the lowest man I've ever
seen.”

To je jedna sloha bluesu. Cely blues
potom nie je ni¢ iné nez rad takychto
sléh, ktoré na seba nadvidzuji tak dlho,
ako si spevak Zela.

To je predsa taka klasick& forma, aku
si len mbZete priat. To znamend, Ze
mozete vziat ktorékolvek rymované
dvojversie v piétstopovom jambe -— na-
priklad zop Shakespeara — a urobit z ne-
ho dokonaly blues., Pokial' ste si vEimli,
kazdy z troch verSov ma Styri takty,
spolu teda tvoria slohu o dvandstich
taktoch. Z kaZzdého Stvortaktového ver-
5a sa vSak spieva len asi polovica a
predpoklada sa, Ze zvysSok vyplni sprie-
vod. Toto vypliiovanie sa nazyva ,break"
(vysl., brejk — preruSenie, prestédvka).
A prive z neho pochddzaji nistrojové
napodobnenia hlasu; to je ta prava po-
da, z ktorej rastie dZez. Podstatou dze-
zového zvuku sd asi improvizacie Louisa
Armstronga, ktory hral ,breaky" v blue-
se, Co spievala Bessie Smithova. Z ta-
kéhoto napodobnenia hlasu sa od tych
tias vyvija kazdad ndstrojové improviza-
cia,

Tak teda: melédia, rytmus, farba té-
nov, forma, harmoénia. Kazda z tychto
zloziek ma osobitné ¢rty, ktorymi sa vy-
znaCuje prave len dZez, nie hudba vo-
bec.

Zatial ste pravdepodobne z mdjho vy-
kladu ziskali dojem, Ze dZez je vyhrad-
ne blues. Tak to vSak nie je. Blues pri
naSom sktimani dzezu uvéadzam ako pri-
klad len preto, Ze stelesiiuje rozne dze-
zové prvky tak zretelne a Cisto. Ale tie
isté prvky sa uplatiiuji aj v ostatnych
typoch dZezu, a to v spojeni s tzv. po-
puldrnou piesfiou. Aj populdrna piesen
mé& uréitd formu a zachovava uréité
prisne vzorce. Je alebo dvojdielna, ale-
bo trojdielna. Tdto formu samozrejme
vsetci poznate, pretoZe ju tak Casto po-
Cujete. Je velmi jednoducha. Dokéazal by
ju napisat kazdy. Ale to edte nie je
dzez. Z popularnej pesniéky sa stava
dzez az vtedy, ked sa na fu improvizu-
je a to je prdave skutoéna dren kazdé-
ho dZezu: improvizacia. Spomeiite si,
Ze sme o dZeze povedali, Ze je skor
umenim hraca nez skladatela. V tom
je klGé k celému problému. DZez tvori
hrd¢ svojou improvizaciou, Popularna
piesen mu slazi ako krajéirska babka:
veSia na fiu svoje tony ake Saty. Vy-
stroji si ju podla svojho, a vysledok je
origindlny, Ak populirna pesniféka do-
stane nové oblecenie, zmeni dplne svoj
charakter, prive tak ako mnohi Tudia,
ktori sa spravaji urcitym sposobom
v texaskich a celkom inak vo vedernom

_ o, najpozornejéie, aby ste vedeli, o sa
robi.

Tak sa stdva z dzZezu akasi komorné
hudba, vyspelé rafinované umenie hlav-
ne pre pofuvanie, plné vplyvov Bartoka
a Stravinského a U(Zasne vaZne. Ci uz
nazvete taklto zdhadna skladbu ,coo0l®
ale ,cranzy"“ alebo ,futuristicka" alebo
.modernistickd”, alebo ako len chcete,
fakt je, ze sa pohybuje na hranici vaz-
nej koncertnej hudby. Z upravy sa stéd-
va skladba. Odmyslite si beat a ani ne-
spoznate, Ze je to vdbec dZez, Mohol
by to byt jednoducho koncertny Kkus.
A preCo je to dZez? PretoZe ho hraju
dZezovi hudobnici na dZezovych nastro-
joch a pretoZe jeho korene spocivaju
v dZeze a nie v Bachovi.

Myslim, Ze kiG¢ k tomu vietkému
dava slovo ,cool", M&Zeme ho chépat
v jeho doslovhom vyzname — ,chlad-
ny*. Predtym si dZez robil reklamu pri-
vlastkom ,hot" (hortici); teraz je uz po
horGéosti. Z dZezového hudobnika sa
stala wvelmi vazna osoba. Dokonca to
moZe hyt intelektudl. Ma sklon nosit
exkluzivne obleky, davat sa strihat na
médnu fazdénu alebo nosit kostené oku-
liare. MoZno, Ze Studoval hudbu na kon-
zervatoriu alebo na vysokej Skole. To
bolo za starych ¢&ias nemyslitelné. Nas
novy ,,dzezman" hra pokojnejsie, s vdc-
5im sustredenim na hudobné hodnoty,
na akost ténu, na techniku. Poznd Bar-
toéka a Stravinského a na jeho hudbe
to poznat. Ma sklon vyhybat sa hlué-

Zaber z buletu Leonarda Bernsteina ,Age of Anxiety”. V choreografii jerome
Robbinsa ho uviedol New York City Ballet.

spolotenskom ubore. Niektc z vds ma
mozno proti tomuto vyfinteniu namiet-
ky a hovori: ,Chcem poéut melodiu, a
nie vietky tie ozdobky.” Dokial v8ak
neprijmete zasadu improvizédcie, nepo-
chopite dzez.

Co znamend improvizacia? Znamena
to, ze si vezmete nejakd meloédiu, za-

pamitate si ju aj s jej harméniou a so .

vietkym, a potom sa len, ako sa kedy-
si vravievalo, ,odviazete, CiZe len tak
— akoby ni¢ — si ti melédiu vybavuje-
te, ,,Odviazat sa“ -znamena, Ze sa pri-
davaju ozdoby a figurdcie, alebo satvo-
ria skutoéné staromédne varidcie pres-
ne tak, ako ich robieval Mozart a Besc-
hoven. .

A teraz sa dostavame k tomu, Co je
na dZeze najviac vzruSujlce ,— aspon
pre mi rorhodne — a to je saCasnd im-
provizacia. Dochadza k nej vtedy, ked
dvaja alebo viac hudobnikov improvi-

zuje na td istd tému sdfasne. Ani je- .

den z nich presne nevie, Co ten dru-

hy urobi; ale po€ivaji sa navzdjom,

jeden od druhého preberd motivy, je to
akoby spolofny rozhovor. = Spolo¢nym
putom su pre nich akordy, harmonia
pesnitky. Nad touto harmoéniou hraji
onaja hudobnici sifasne dve rozdielne
melodické linky, ¢o vytvara — vyjadre-
né hudobnym terminom — akysi ndhod-
ny kontrapunkt. To je zéarodok tzv. jam
session. Tento spbsob spolodne] impro-
vizdcie dal veznik §tylu dixieland, ktory
stale znovu oZiva. Maloktory iny hudob-
ny zvuk dokédZe tak rozveselit, ako ked
dixielandovy stbor vytrubuje naplno zéd-
veredny refrén a vSetei improvizujd na-
raz.

Vo vyvoji dZezu doslo edte k jednej
délezitej zmene. V dneSnej dobe sa
zd6raziiuje namiesto spevu a tanca po-
¢avanie. K tejto zmene muselo dojst.
Jednak nds GZasny rozvo] nahravacieho
priemyslu nautil poédvat tak ako nikdy
predtym. Ale eSte zavaZnejSie je, ze
s prichodom zloZitejSieho swingu a dze-
zu na spdsob boogie-woogie a bopu sa
presunul nag zdujem na hudbu samu a
na virtuozitu jej interpretov. To jest
zaujima nds, aké tény sa hraji, ako dobre,
iko rychlo, ako origindlne. NemdZete s po-
rozumenim poéidvat bop, ked pritom
tancujete a svojej partnerke Sepkite do
uska sladké marnosti, Musite podaval

nym, divokym zdaverom: ked je koniec,
hudba jednoducho prestane.

Tak ako on sam, vychladli aj jeho
posluch&ci: netancujd; Gctivo pocivajq,
akoby sa hrala komorni hudba, a na
konci zdvorilo zatlieskaji. V dzezovych
baroch na celom svete nédjdete poslu-
chacov, ktori povedzme ani nedriia
v ruke poharik, ktori si nevytukédvaji
“rytmus a nepridavaji sa ku kapele, ako
sme to robievali za mdjho detstva. Ak
uvéizime, Ze dZez je v podstate cilovy
zazitok, je to v8etko trochu chladné
a prekvapujdco’ ovladaneé.

Kam nas to'vedie v nasom skumani?
K dost ohromujlcim zaverom, Niektori
ludia z toho vSetkého vyvodzuju, Ze tu,
.V novom dZeze, je skutoény zaciatok
americkej vaznej hudby; Ze americky
skladatel Koneéne ma svoj vlastny vy-
raz.; Tymto tvrdenim, pravda, nazna-
€uji, Ze vSetky doterajSie americké
symfonické diela sd iba osobne pocho-
pené napodobeniny eurdpskej symfonic~

" kej tradicie od Mozarta po Mahlera.

*V nietom im dévam za pravdu, to musim
. priznat. Rozhodne je isté, Ze hranica
medzi vdaznou hudbou a dZezom je Co-
raz menej zretelna. Mame vdznych skla-
datel'ov, ktori pisu v dzezovom ididme
a mame dZezovych hudobnikov, ktori
sa stavaju vaznymi skladatelmi, MoZno
sme narazili na nejaka teériu.

Ale teodria, neteéria, dzez pokracuje
v objavovani novych ciest, niekedy oZzi-
vuje staré styly, ale v oboch pripadoch
hladé svieZost. V kazdom umeni, ktoré
je skutoCne Zivotné a hladajlice, musia
sa vyvijat rozpory; diskutuje sa, tvoria
sa protikladné tabory. Prave tak ako
v maliarstve sG na bojovej nohe pri-
vrzenci smeru predmetného a nepred-
metného, tak sko v poézii broja realisti
proti surrealistom, odohriva sa v dZeze
boj medzi tradicionalistami a modernis-
tami.

Modernisti st ti, ¢o sa usilovne sna-
Zia vymanit sa zo schém starych pol
storotia, experimentujd s novymi zvuk-
mi, pouzivajd tdnové vztahy, ktoré nie
si v starom dZecze obvyklé, a vibec sa
snazia zachovat Zivotnost a zaujimavost
dZezu tym, Zze rozdiruji jeho obzory.
DZzez je svieZze, Zivé umenie v dobe pri-
tomnej, ma za sebou doveryhodnd mi-
nulost a pred sebou vzrufujicu budic-
nost.

— 2,~ Ké&s.
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